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C O M P A C T D I S C 1 C O M P A C T D I S C 2 
m P R E L U D E 

ACTE PREMIER / ACT ONE 
[a N " 1 - C H C E U R E T S C E N E 
a N " 1 bis - R E C I T 
a N ° 2 - C O U P L E T 
a N ° 2 bis - S C E N E E T R E C I T 

a N ° 3 - A I R 

a N ° 3 b i s - R E C I T 

a N ° 4 - D U O 
a N ° 5 - T R I 0 

0 N ' e - Q U A T U O R 

a N " 7 - C H A N S O N 
E T S C E N E F I N A L E 

ACTE DEUXÎ ME / ACT TWO 
E l N ° 8 - M A R C H E E T C H C E U R 
E l N " 9 - C H C E U R E T R E C I T 
E3 N ° 1 0 - C H A N S O N A B O I R E 
E l N " 10 bis - S C E N E 

D I V E R T I S S E M E N T / B A L L E T 
E l N - I I - D A N S E B O H E M I E N N E 
E3 N°11 b i s - S C E N E 
E l N " 1 2 - C O U P L E T S 
E l N ° 12 b i s - R E P R I S E D U C C E U R 
S N " 13 S E R E N A D E 

Pago 

(04'12) 25 

"Que noire enclume..." (Les Forgerons / Smith) (03'50) 25 
"Enfin me voil^i seul! . . . " (Smith) (03'45) 26 
"Catherine est coquette..." (Smith / Mab) (01'54) '8 
"Elle viendrait ce soi r?" (Smith / Mab / Catherine / (04'0t) 29 

Glover / Ralph) 
"Vive I'hiver et vive son cortege..." (Catherine / Smith / (03'59) 31 

Glover/Ralph) 
" C e s plaisirs-IA ne me vont pas. . ." (Glover / Ralph / Smith / (01'48) 33 

Catherine) 
"Deux mots encore..." (Smith / Catherine) (04'32) 34 
"Ainsi done, plus de jalousie?.. ." (Catherine / Smith / (a6'23) 16 

L'Etranger / Le Due/Mab) 
(a6'23) 

"Ah I La rencontre est imprSvue I" (Le Due / Smith / (02'24) 41 
Catherine / Mab) 

(02'24) 

"Vous voudrez bien, je pense.. ." (Catherine / Smith / Le Due / (04'2G) 42 
Glover / Tous / Mab / Ralph) 

"Bons citoyens, dormez!" (La Patrouiile / Glover) (04'Q7) 46 
"Carnaval! carnaval!" (Le Choeur / Le Due) (03'53) 47 
"Tout bolt, amis, dans ce monde..." (Le Due / Le Chosur) (01 •26) 48 
"Mais qui vient vers nous?" (Le Choeur/Le Due) (01'35) 49 

(O3't0) 49 
"Je donne en mon palais..." (Le Due / Mab) (01'37) 50 
" L e s Seigneurs de la Cour..." (Mab) (02'20) 51 
"Tu seras mon bon ange..." (Le Due / Mab / Le Choeur) (01'29) 51 
"Partout des cris de joie..." (Smith) (07'06) 52 

HI N ° t 3 b i s - R E C I T 
E ] N ° t 4 - A I R 

m N° 14 bis - S C E N E FINALE 

"Qui va id?. . . " 
"Tra, ia, ia, tra, la, la,! 
Quand ia flamme de i'amour.. 
" E h ! Camaradel. . ." 

(Un Ouvrier / Smith) (01'03) 54 
(05'46) 55 

(Ralph) 
(Le Majordome / Ralph / (03'43) 56 
La Femme masqube / Smith / 
Catherine) 

ACTE TROISlfeME / ACT THREE 
S N" 15 -CHCEUR E T S C E N E "Nuitd'amouretdefollelvresse.. 

(a N ° t 8 - C A V A T I N E 
S N" 18 b i s - S C E N E 

a N ° t 7 - D U Q 
a N ° t 8 - A I R 
E N° 1 9 - F I N A L 

"Elle sortait de sa demeure..." 
"Ettenez, bcoutez..." 

"Nous voilb seuls." 
"C 'est done ici..." 
"Null d'amour et telle Ivresse.. 

ACTE QUATRIEME / ACT FOUR 
P R E M I E R T A B L E A U / S C E N E O N E 

@ N" 20 - DUO E T CHCEUR "Smith, tu nous connais tous..." 

E l N" 21 - DUQ 
® N " 2 2 - S C E N E 

"lis verront si je mens I'' 
"Mattre, ib-bas, on vous attend... 

D E U X I E M E T A B L E A U / S C E N E T W O 

"Aux premiers rayons du matin... 6a N" 23 - CHCEUR DE LA 
,,,, SAINT-VALENTIN 
P N" 23 b i s - S C E N E 
P N ° 2 4 - B A L L A D E 
® N " 2 5 - F I N A L 

"Catherine Glover?.. ." 
"Echo, viens sur I'air embaumb.. 
" L e jour de la Saint-Valentin..." 

(Le Choeur/Un seigneur/ (0f4t) 58 
Le Due / Un Joueur / 
Les Joueurs) 
(Le Due / Le Choeur) (02 06) 59 
(Le Due / Les Seigneurs / (02'02) 60 
La Femme masqube / 
Le Choeur) 
(Le Due / La Femme / Mab) (04't8) 61 
(Smith) (03't6) 64 
(Le Choeur / Un Seigneur / (13 46) 65 
Le Duo / Smith / Le Majordome / 
Glover / Catherine / 
Les Seigneurs) 

(Les Artisans / Smith / (07'54) 75 
Ralph / Tous) 
(Smith / Catherine) (07'49) 78 
(Un Quvrier de Smith / (02'03) so 
Catherine / Smith) 

(Choeur des Garpons/ (03'25) 82 
Les Jeunes Filles) 
(Mab / Glover / Le Choeur) (02 07) 83 
(Catherine / Le Choeur) (03'16) 64 
(Catherine / Glover / (06'26) 85 
Smith / Mab / Les Garpons / 
Les Jeunes Filles) 
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'est en juillet 1866 que Bizet signa avec Lion 
m Carvalho, directeur du Theatre-lyrique, un contrat 

V aux termes duquel il s'engageait d icrire la 
musique d'un opira sur un livret de J.H. Vemoy de Saint-
Georges et Jules Adenis. II ne regut le poeme du premier 
acte que le lundi suivant et confia immidiatement d son 
ami Galabert: « La piece sera jolie, je I'espire, mais quels 
vers.'- et, un peu plus tard: "Ma Fille de Perth ressemble 
un peu au roman. C'est une piice d effet mais les types 
sont trop peu accentues. Je reparerai, j'espire, cette faute. 
II y a des vers... Enfin, il faut travailler Id-dessus. Je ne 
me sers pas des paroles pour composer; je ne trouverais 
pas une note!-'. Le premier acte devait etre acheve en 
septembre, apris avoir donni un « mal de chien » au 
compositeur, le deuxieme en octobre, et le 29 dicembre 
Carvalho recevait la partition complete, ce qui ne laisse 
pas d'etonner compte tenu des diverses tdches alimentaires 
(correction d'epreuves, orchestration de valses, legonsj qui 
s'ajoutaient d des travaux plus artistiques: un choeur, des 
melodies et sa symphonie Roma, toujours en chantier. 

Apres avoir du cider le pas d plusieurs ouvrages. ce qui 
mit Bizet dans une situation matirielle difficile car il 
devait attendre la premiere pour etre payi, La Jolie Fille 
de Perth parut sur la scene du Thidtre-lyrique le 26 
dicembre 1867. La criatrice du role de Catherine ne fut 
pas la cilebre Christine Nilsson, comme Bizet I'espirait 
d'abord. mais une tres jeune chanteuse, Jane Devries, qu'il 
jugeait superbe, tandis que Smith itait tenu par Massy, un 
tenor, «pas musicien mais excellent-, au dire du 
compositeur qui itait alii I'icouter d Bordeaux avant de le 
choisir. Deloffre dirigeait I'orchestre. ^<L'interpretation est 
excellentissime, les costumes sont riches! les dicors sont 
neufs! I'orchestre. les artistes, plains d'ardeur-, avait icrit 
Bizet pendant les ripititions, et le public aussi bien que la 
critique partagerent cette opinion. L'ouvrage n'eut 
cependant que dix-huit representations et fit une breve 
carriere d I'itranger: on le joua le 14 avril d Bruxelles 
avec succes mais Bizet, micontent du chef d'orchestre, 
orifira aller visiter les musies... 

Le compte-rendu d'Ernest Reyer dans le Journal des 
Debats (qui figure dans le recueil Quarante ans de 
musique paru en 1909 chez Calmann-Livyj loue fort la 

partition dans son ensemble, avec quelques riserves sur les 
concessions au brillant, mais se plait d ironiser sur un 
livret qui n'a que le titre en commun avec le roman de 
Walter Scott, et dont ni I'originalite ni la vraisemblance 
(dans les grandes lignes ou les details), ne sont les qualitis 
premieres. On s'est employ^ depuis d tenter d'ameliorer la 
piice. sans autre resultat que de diranger la partition; 
c'est ce qui ressort de I'histoire des avatars success!:'^! qu'en 
dresse par ailleurs M. Michel Poupet. dont I'irudition fait 
autoriti sur tout ce qui touche d Bizet. Cependant ce n'est 
peut-etre pas sans raisons que cet ouvrage aux facettes si 
diverses pose des problemes aux admirateurs de Carmen 
et des Pecheurs de perles. 

Par rapport au Docteur Miracle (1857). ecrit d dix-neuf 
ans pour un concours d'operettes organise par Offenbach, 
d Don Procopio (1859). opera-buffa sur des paroles 
itatiennes. d Ivan IV (1862-65}. grand opera histonque, on 
peut dire que Les Pecheurs de perles (1863} marquaient 
un progres et une etape dans la carriere de Bizet. Mais de 
meme que la finesse d'ecriture de Djamileh (1871) qui 
conduit tout droit d L'Arlesienne (1872) ne laisse guere 
prevoir la vitalite debordante de Carmen (1874). doit-on 
etre surpris de constater qu 'avec La Jolie Fille de Perth 
(1866) Bizet ne continue pas sur la lancee des Pecheurs 
de perles.^ On y a vu generalement un recul. ce qui serad 
vrai seulement si le genie progressait en ligne droite, tanad 
qu'il s'agit d'une etape necessaire. d'un de ces 

eclatements - inevitables pour un auteur qui ne veut po^ 
se perdre dans le manierisme en recommengant vingt fois 
ce qui lui a reussi un jour. 

On ne saurait reprocher aux commentateurs les plas 
autorises de signaler quelques influences perceptibles da^s 
La Jolie Fille de Perth : Rigoletto, Mignon, Le 
Freischutz, Mireille, Le Medecin malgre lui, et Von 
serait tente d'allonger la tiste s'il n'etait plus urgent de 
repondre d I'accusation d'eclectisme qui pese naturelkr^^ 
sur un ouvrage comme celui-ci. La raison en est d'abora 
qu'on cherche d definir ce qu'on decouvre par rappoft ^ 
qu'on connait dejd; ainsi, dans un premier temps, cc so ^ 
les reminiscences (supposees) qui frappent le plus, nuiis o 
ne tarda pas d s'apercevoir de la difference en se relera 
d I'original. et d comprendre que si Bizet temoigne d ane 
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grande culture, il sail s'approprier ce qu'il emprunte. 
Si Von admet que le principal modele reste Gounod, 

force est de constater que Bizet ne fait pas du Gounod car 
il a pris aussi. contre toute attente, la legon du Verdi de 
Rigoletto et de La Traviata. // s'en explique indirectement 
dans le seul article de critique musicale qu'il ait signe, 
public le 3 aout 1867 dans la Revue nationale et 
etrangerE, six mois apres Vachevemenl de La Jolie Fille 
de Perth. Quand un temperament passionne. violent, 
brutal meme; quand un Verdi dote I'art d'une ceuvre 
vivante et forte, petrie d'or. de boue. de fiel et de sang, 
n'allons pas lui dire froidement: »Mais. cher monsieur, 
cela manque de gout, cela n'est pas distingue-. Distingue.' 
...Est-ce que Michel-Ange, Homere. Dante. Shakespeare. 
Beethoven, Cervantes et Rabelais sont distingues.^ ...nous 
faut-il done du genie accommode a la poudre de riz et a la 
pate d'amandes deuces?- II revendiquait d'aiUeurs, 
quelques lignes plus haut. le droit d'admirer egalement 
Wagner. Berlioz. Auber ou Pitanchu. s'exclamant: 
«Faites-moi rire ou pleurer; peignez-moi I'amour. la haine, 
le fanatisme. le crime; charmez-moi. eblouissez-moi. 
transvortez-moi, et je ne vous ferai certes pas la sotte 
injure de vous classer. de vous etiqueter comme des 
coleopteres!». 

Ainsi cette incertitude stylistique qu'on croit deceler dans 
La Jolie Fille de Perth n'est-elle que le resultat du besoin 
eprouve par Bizet d'ouvrir les fenetres et de respirer toutes 
les senteurs avoisinantes. Ce n'est qu'en 1868 qu'il cut le 
sentiment que sa personnalite se degageait. »II se fait en 
moi un changement extraordinaire, ^crit-il alors. Je change 
de peau autant comme artiste que comme homme; je 
m'epure. je deviens meilleur; je le sens! Allans, je 
trouverai quelque chose dans mon individu en cherchant 
bien. » Dijd quelques mois auparavant. il avait remercii 
Johannes Weber de son article et de ses reserves sur La 
Jolie Fille de Perth, en avouant : «Non, monsieur, pas 
plus que vous je ne crois aux faux dieux. et je vous le 
prouverai. J'ai fait, cette fois encore, des concessions que 
je regrette. je I'avoue... L'ecole des flonflons. des roulades, 
du mensonge, est morte, bien morte! Enterrons-la sans 
larmes. sans regrets, sans emotion... et en avant!-. 
D'aiUeurs, des avant la creation de son opira — tout en 

reconnaissant que « La Jolie Fille est une BOXNE 
CHOSE! Je vous le dis parce que vous me connaissei 
I'orchestre donne a tout cela une couleur et un relief 
je n'osais esperer. je I'avoue!- — Bizet confi •' a 
Galabert: «Je tiens ma voie. maintenant. en r.archeljt 
suis sur de moi! le bon a tue le mauvais! la victoire est 
gagnee! (...) Done, Jolie Fille nettoyee. passer^!-. Signt 
que cette oeuvre lui avait fait prendre consciefu e a laf<x 
de ses ressources et des limites qu'il devait fninchir. 

C'est Id un phenomene natural qu'il faut se garder 
d'exagerer. Pour un artiste consequent avec Iw. meme, 
chaque ceuvre nouvelle apporte une legon dei ive en 
meme temps qu'elle est le fruit d'experiences ; -^ecedentti 
Pour evaluer le pas que Bizet avait le sentiment 
d'accompUr lorsqu'il ecrivait La Jolie Fille de Perth, 
possedons un recueil de lettres ecrites a partu ie 1865 i 
Edmond Galabert (qui les publia en 1909 soas ie litre 
Lettres a un ami chez Calmann-Levy) qui contiennenta 
fois des reflexions sur I'art en geniral, sur les evenemenf-
contemporains, et un veritable cours de comj- sttion 
correspondance. En corrigeant les maladressc de son f« 
Bizet nous livre ses preoccupations d'alors: du mouvem 
du style, de la veriti dramatique. des idees.. Ixjncez-
vous. tdchez d'arriver au pathetique, evitez h- -^echeresst 
ne faites pas trop fx de la sensualite. Songez a Mozart i 
lisez-le sans cesse. Munissez-vous de Don Juan, des 
Noces, de La Flute, de Cosi fan tutte. Lisez Weber a'^^ 
Vive le soleil. I'amour... - (aout 1865). «Sans '^'^^^•/l 
de style, sans style pas dart!. . . Meditez ce W^'^^Pj^^j^ 
Buffon. qui s'y connaissait en style: Les ouvrages bi 
ecrits seront les seuls qui passeront a la posteriie 
Quelle que soit Televation des pensees, si lies ne 
pas suffisamment et purement exprimees, 1 '^"^'^^°^yf 
perira.. (Octobre 1866) « Faire entrer un personnage^ 
le motif de la romance qu'il va chanter, c'est le „ 
Ce n'est pas une id6e typique (...) Voire andante e 
peu triste: Yorick est heureux de son malheur (•••) 
trouver des phrases nouvelles a chaque instant, et c 
phrases doivent toujours monter, monter... -
(Septembre 1868). 

On n 'en finira.it pas de citer ces conseils et ces 
professions de foi qui nous iclairent sur I'esprit '"W 



bouillonnant de Bizet et nous interdisent de considerer La 
Jolie Fille de Perth, malgre ses faiblesses (dont la 
responsabilite incombe davantage au livret qu'a la 
musique). comme une ceuvre de circonstance. bdclee en 
quelques mois dans un but alimentaire. Mais pour 
comprendre que Bizet, contrairement a la posterite, se soit 
montre severe envers Les Pecheurs de perles et si content 
de La Jolie Fille de Perth, il est necessaire de tenter 
d'approcher I'ceuvre dans ses details plus que dans les 
grandes lignes. Car c'est la qu'on apergoit nettement tout 
ce qui distingue Bizet de ses contemporains ou de ses 
pred^cesseurs et explique que tout en ressemblant. de loin, 
a tant d'ouvrages bons ou mediocres, celui-ci temoigne d 
chaque page de I'originalite de son auteur. Cela tient 
tantot d un detail d'orchestration, d une harmonie plus 
corsee que celle qu'on attendait. tantot d une tournure 
melodique. d un raccourci, d un emprunt au mode mineur 
pour eviter la banalite d'une formula obligee, et toujours d 
I'elegante virtuosite des modulations. 

Comme il ne saurait etre question d'entreprendre ici une 
analyse detaillee. la seule pourtant qui serait fructueuse, 
les breves remarques suivantes n'ont d'autre ambition que 
de donner quelques informations ou de servir de point de 
depart d une reflexion que chacun pourra approfondir d 
son gre. 

Le Prelude est original d plus d'un titre. D'abord parce 
qu'il impose le silence au public par la delicatesse de son 
ecriture et non en couvrant le bruit des conversations, 
ensuite parce que. procedant d rebours, il commence par 
une serie de modulations avant de s'installer dans un do 
majeur immuable. enfin parce que sans citer un seul motif 
de I'opera, il en fait pressentir les peripeties galantes et 
sentimentales: les imitations canoniques qui se poursuivent 
sont eloquentes; cette seconde partie du prelude est 
d'aiUeurs I'adaptation d'un duo d'lvan IV. 

Apres un chceur de forgerons qui met d profit toutes les 
ressources de la couleur locale, Bizet se garde bien de 
developper la romance esquissee « O mon amie, 6 
Catherine-, qui retarderait une action d peine engagee; en 
revanche, les delicieux couplets de Mab contribuent d 
dessiner le caractere primesautier de la Bohemienne. On 

s'arretera sur le Trio qui deviant Quatuor • Dejd le 
carnaval commence - parce que I'art de Bizet, dans ce^ 
a de plus personnel, s'y trouve condense. Un peu plus la 
les premieres phrases de Ralph et de Glovv sont fl(xnqiA 
d'un motif rageur pour I'un. guilleret pour I autre, qwk 
accompagnera par la suite, sans qu'on puisse parler povi 
autant de leitmotiv, Us participant du souci d'unite que 
Bizet manifeste tout au long de I'ceuvre. usant d'aiHeum 
procedes plus subtils pour caracteriser vocalement les 
personnages. 

L'air de Catherine « Vive I'hiver - n'est pas seulemenli 
air de bravoure selon la meilleure ou la pire tradition, il 
portage avec la Chanson a boire du Due /<• privilege 
d'avoir ete compose sans s'occuper des paroles: la prosm 
y est contrariee comme d plaisir, mais Size! montre 
suffisamment par ailleurs qu'il sait etre attentif aux 
accents de la langue frangaise, et cet air piquant a le 
merite de camper sans ambiguite le caractere de son 
heroine. 

Bizet reprend de I'altitude dans le Duo, meme si oou---
n'est pas aussi exempt de cabalette qu'il I'annongait 
fierement d Galabert. Le Trio qui suit est place sous i 
signe du rythme pointe. noble et conqueran: qui se 
naturellement associe au Due des son entree. Mais p 
important est le motif qu'on entend d I'orchestre lor^^ 
Catherine se nomme. car il reviendra d six reprises 
cours de l'ouvrage, toujours dans une presentation f̂ ^̂ ^ 
comme. plus tard. celui de I'Innocent dans 

Le Quatuor ecrif d I'italienne est un modele '^'^'^j 
bien comprise, avec des raffinements harmomques 
personnels, tandis que la chanson « II etait jadis w" 
roi- est un pastiche du vieil opera-comique frangai . 
servira curieusement de base au finale. . gi 

Bizet affectionnait le principe des marches ^'^^[•-j.gjnttl' 
celle qui ouvre facte II offre un example pwnoul' 
savoureux de comique par petites touches. Dans .^g^i*' 
du carnaval, on notera que les premiers mots de 
accord de septieme diminuee tandis que la "'̂ ^^ ĵĵ jifl' 
basses, d la fin, introduit I'harmonie de sixtc ^^^^ 
ces deux ingredients obliges des scenes de dead s<̂ ^̂ .̂  ju 
utilises ici comme les ombres qui font mieux 
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clarte des eclats de joie et, peut-etre, leur precarite. 
La Danse bohemienne n'a pas seulement en commun 

avec la Chanson boheme de Carmen /-• les tringles des 
sistres tintaient-j Iacceleration progressive du tempo, mais 
surtout I'alternance du mineur et du majeur qui produit 
des changements d'dclairage et de tension particulierement 
suggestifs. II y a dans les couplets de Mab une ilegance et 
un charme piquant auquel le Due est le seul d risister... 
Quand tout le monde s'est retire, le parfum de la 
bohemienne semble flatter encore d I'orchestre qui fait 
entendre, au ralenti, I'echo de sa danse. 

Rien n'est plus inhabituel pour une Serenade que la 
forme adoptee ici. rompant toute symetrie pour donner le 
sentiment du decouragement qui envahit Smith peu d peu. 
L'orchestre conclut seul. La section centrale /« Viens ma 
belle-}, avec sa doublure de flute et harpe, possede une de 
ces couleurs frappantes dont Bizet a le secret. L'air de 
Ralph est plus remarquable encore sous le double point de 
vue de la forme et de Vorchestration, mais. surtout. 
I'ambiguite du mineur et du majeur lui confere un relief 
saisissant. D'autant que tout se passe pour le spectateur 
comme si Ralph exprimait. en les portant d leur 
paroxysme, les sentiments douloureux que Smith eprouve d 
ce moment-Id. La reprise, par Catherine, de la Serenade 
transposee en majeur, confere d la fin de facte une 
lumiere etrange. inattendue dans le contexte dramatique. 

Le texte conserve du livret original pour le troisieme acte 
permet d'attribuer d Bizet les paroles de la Cavatine du 
Due: si elles ne sont pas particulierement originates, elles 
lui ont permis de composer un air de forme libre qui 
semble se poursuivre dans la Scene suivante. Pendant le 
Duo, le petit orchestre en coulisse, qu'on avait entendu 
avant. change de ton: le menuet doit alors evoquer le 
libertinage galant du dix-huitieme siecle. Ernest Guiraud a 
popularise cette page en I'introduisant dans la deuxieme 
suite de L'Arlesienne. 

L'air de Smith /-< O cruelle-j repose tout entier sur une 
pedale de dominante: un fa brode et obstinement repete 
par les altos, comme une douloureuse idee fixe. Bizet qui. 
suivant I'exemple de Berlioz, y a souvent recours. tire des 
licences harmoniques autorisees par ce procede un parti 
toujours remarquable. Dans le finale, on signalera surtout 

la fluidite d'ecriture de fensemble «le beau coureur 
d'aventure- et la touchante imptoration de Catherine.^ 
sera amplifiee par la suite. 

Dans le dernier acte. on notera que fidee de faire 
chanter les artisans d funisson (contrairement aux 
examples de Gounod en pareil casj releve d une mtentin 
dramatique: il s'agit d'exprimer I'unanimite et non d'iof 
un chceur. Enfin. si la scene de la folia evoque 
curieusement La Dame blanche que Bizet execrait - il 
avait. disait-il. du ceder la-dessus. — le Duo qui preciik 
lui appartient completement et, dans sa simplicite, comffi 
parmi les pages les plus touchantes de la partition. 

Gerard COSI 

Argument 

ACTE I 
Dans I'atelier de Smith, I'armurier, les ouvriers 
s'activent autour de la forge. Smith les libere en 
annonqant Ie Carnaval et, reste seul, songe a la 
coquette Catherine dont il ferait sa Valentine |sa 
fianceel si elle y consentait enfin. Poursuivie par̂  
jeunes seigneurs entreprenants, Mab, la reine de 
Bohemiens, cherche refuge chez Smith ct 9°"'^ ,e 
remercier lui dit la bonne aventure; mais elle ,̂ u 
cacher dans ia chambre voisine pour ne pas de 
jalousie de Catherine qui survient justement, suî .̂ ^ 
son pere Glover le gantier et d'un de ses appre 
Ralph. Tous trois s'invitent a diner chez Smil".^ 
Catherine chante les joies de I'hiver puis jssa»' 
Ralph se retirent pour aller chercher le repas, ' ^ ^ 
a dessein les amoureux en tete a tete. Smith o 
bien-aimee une rose en or emaille, avec un pe ^,is 
d'avance sur Ie Saint-Valentin. Catherine accep 
trouve bientot I'occasion de faire enrager son 
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soupirant. En effet, un inconnu qui la suivait entre et 
demande a Smith de redresser la lame de sa dague. 
C'est le due de Rothsay; il en profite pour faire la cour 
a la coquette qui feint d'en etre bien aise. Au comble 
de I'irritation, Smith s'appretre a assommer le Due 
lorsque Mab sort de sa cachette pour proteger la vie de 
son volage amant... Catherine surprise veut alors ceder 
la place a celle qu'elle croit sa rivale. Glover, qui 
survient, ne comprend rien a la situation mais profite 
de I'occasion pour demander audience au Due pour le 
lendemain. Dans sa fureur, Catherine jette la rose, 
Mab la ramasse voulant la lui faire reprendre plus tard 
et le rideau tombe dans la confusion gEnerale. 

ACTE II 
Une place publique. Plus tard dans la soiree. Glover et 
quelques braves bourgeois font leur ronde. lis detalent 
au premier cri suspect; ce sont les clameurs d'une 
troupe de fetards celebrant le Carnaval, que leur chef 
(qui n'est autre que le Due) a conduits sous les 
fenetres de Catherine. Apres s'etre fait apporter une 
coupe colossale, il incite ses amis a boire en leur 
disant une chanson. Mab se joint a eux et on lui 
demande de danser; elle s'execute et, en 
remerciement, le due lui demande un service: qu'elle 
fasse venir Catherine masquee, cette nuit, a la fete 
qu'il va donner en son palais. Au lieu de montrer son 
depit Mab se moque d'abord de I'inconstance du Due, 
puis accepte en promettant de se venger. La scene se 
vide et c'est Smith d present qui vient, sans succes, 
chanter une serenade a sa belle. 
Un ouvrier qui passe tente de I'entralner au cabaret, 
mais il decide de raster plante la jusqu'au matin. 
Minuit Sonne. Survient Ralph, ivre et clamant son 
desespoir de n'etre point aime. Le Majordome du Due 
lui demande ou est la demeure de Catherine Glover 
lorsqu'une femme qui lui ressemble monte dans la 
litiere. Ralph, reprenant ses esprits, lance Smith a la 
poursuite de celle qu'il a pris pour la fille de son 
maitre et quand la veritable Catherine se decide a 
r6pondre d la serenade de son amant, celui-ci est deja 
loin. 

ACTE III 
Fete nocturne au Palais. Le Due, heureux au jeu 
comme en amour, armonce a ses amis la venue de sa 
derniere conquete. Une femme se presente en effet, 
mais elle n'acceptera de se dEmasquer que pour lui 
seul. Restee avec le Due, Mab ote son domino apr̂ s 
avoir eteint la lumiere et fuit bientot, n'ayant accorde 
a son amant que la rose ^maillee de Catherine qu'elle 
portait a son corsage... Lorsque Smith arrive sur les 
lieux, la salle est dEserte; il se desole de I'infidelite de 
Catherine. Le temps passe alors tres vite car c'est 
I'heure de I'audience matinale. Smith se dissimule 
tandis que le Due regoit Glover venu I inviter au 
prochain mariage de sa fille. Le Due s'etonne et Smith, 
sortant de sa cachette, accuse Catherine de I'avoir 
deshonore. Elle se defend, et il est pret a pardonner 
lorsqu'il apergoit, sur le pourpoint du Due, la rose 
emaillee qui confirme les pire soupgons. 

ACTE IV 
Quelques heures plus tard, dans un site sauvage, un̂ ^̂  
groupe d'artisans veut convaincre Smith de I'innoc 
de Catherine. Ralph s'en fait le champion et accept 
d'affronter Smith pour le jugement de Dieu. Smiw 
reste seul regoit la visite de Catherine morte de 
chagrin, qui vient lui faire ses adieux. Smith ^^^^^ 
qu'il va se laisser tuer pour lui rendre son honne 
Pendant ce temps, on celebre la Saint-Valentm su ^ 
grand-place, {2' tableau). Mab, qui cherche Catn 
pour lui annoncer que Smith est sauf (le combat i 
ete annule par I'intervention du Due), apprend a 
Glover que sa fille a perdu la raison. Iff '^^"^-Ijenn^ 
chante en apporte aussitot la preuve. La Bone ̂  
imagine de lui faire recouvrer I'esprit en ^'^^P,^ js"* 
choc psychologique. Mab, paraissant d la ^^"^. sniit*i' 
les habits de Catherine, repond k la serenade o 
Devant cette imposture, Catherine retrouve son .^^ ^ 
identite et s'evanouit dans les bras de son bien-
son reveil elle croit avoir seulement reve. 



Les deboires d'une partition 

L'opera La joke Fille de Perth est cree a Paris, au Thcatre-
lyr iq i ie , le 26 decembre 1867, Cet ouvrage, i l importe dc le 
souligner des I abord, est un opera. Bizet a vou lu qu i ! en soit 
ainsi, la part i t ion piano et chant, parue immediatement apres 
la premiere, indique que I'ceuvre est un « o p e r a en 4 ac tes» , 
I acte IV etant divise en deux tableaux. Cela di t , au-dela dc 
la forme pure : absence dc tout texic parle, inclusion de reci-
tatifs souvent assez longs, Lo jolie Fille de Perth, sauf en quel
ques passages (scene du Jugement dc Dieu au 2' lableau du 
4 ' actel, n est pas un grand opera a la Meyerbeer, in f in iment 
moins grand opera que Les Pecheurs de perles. A cet egard, 
on est surpris de constater l ignorance de certains cri t iques. 

Paradoxalemcnl, La jolie Fille de Perth rapproche Bizet du 
style opera-comique qui lui convienl beaucoup mieux. C'est 
un opera a la Donizett i , ou I on tire son mouchoir , mais qui 
sc terminc par un happy end, une ceuvre analogue a Linda di 
Chamoumx. 

Paradoxalement, alors que c'est piutot apres la mort de Bizet 
que les problemes apparaissent, des zeles intempestifs etant 
intervenus pour "anieliorer>. ses partit ions de jeunesse, on se 
trouve au 1" acte de La jolie Fille de Perth en presence d 'un 
air qui bien que figurant dans la par t i t ion piano et chant or i 
ginale. semble avoir ete ecarte par Bizet lui-meme des les pre
mieres representations. Entre la mise en chantier de la gra-
v i i re de la par t i t ion et les dernicres repetitions, des modifica
tions pouvaienl encore intervenir , et les couplets de la bohe
mienne M a b : "Catherine est c o q u e t t e . . . » , t irant les lignes de 
la main de Smith, malgre Icurs qualites musicales, ont pu 
paraitre, a i'epoque, raientir par trop le demarragc de Taction. 
Le nianuscril de Topera a heureusement ete conserve... et l air 
en a ete clairement retranche, avec reci lat i f assurant la l iai
son. Mais de quand dale exactement cette re touche?On «tra-
vai l la i t» directement sur les manuscrits, meme apres la mort 
du compositeur. Ce qui est certain, c'est que le rctablissement 
de ces couplets necessile une reorchestration. Le compte 
rendu qu'en fait Ernest Reyer dans \e Journal des debats du 
6 Janvier 1868, confirme bien que les couplets avaient etc don-
nes: "je passe sur les couplets de la bohemienne, pour 
c i te r . . .» . Peut-etre se basait-il aussi sur la lecture de la parti
t ion, m a objccte W i n l o n Dean... 

Nous enlrons ensuite dans la jungle des innombrables modi

fications posthumes : si - fait suffisamment exeeptionnel; 
etre ment ionne - Toeuvre fut reprise du vivant de Bizet U . • 
avri l 1868 a Bruxelles, manifestement sans changemenl mi: 
cal, i l n en fut pas de meme lorsque des reprises furent A 
dees apres sa mort , dans les annees quatre-vingt. II sem: 
que Ton ait ete obsede par Tidee de raccourcir 1 leuvre... qm' 
a en soustrairc les plus belles pages! Des reprises eurenl i -
a Weimar et a Vienne en 1883 ct a Parme en 1885. En lu..-
i 'editeur de M i l a n , Sonzogno, trouvant deja le repertoire ; 
Bel l ini et de Donizett i depasse (!), se rabattit sur le reperloire 
frangais, chante dans les principaux roles par des artistes Iran 
gais en italien! Ainsi i l engage en novembre 1885 Emma Calve 
"pour chanter dans les principaux theatres d ltaiie lesceuvres 
frangaiseS", notamment La jolie Fille de Perth 

Deux part i t ions piano et chant parurent dans les ^ " " ^ ^ 
quatrc-vingts, Tune avec textcs allemand ei ilalien, l a " 
texte frangais, car TOpera-Comique projelail • '̂.̂ alenieiH 
reprise, abandonnee du fait de Tincendie du theatre. Ces ae 
parti t ions, disons n""* 2 bis et 2 sont proches Tune de ' ^" 
avec une difference essentielte : l'air du Carnaval de ^^^^^j 
r ine au l " a c l c maintenu (avec simplif ical icnsl dans la p ^̂  
t ion avec paroles allemandes et italiennes, tandis qu i a 
paru dc la par t i t ion frangaise, sans doute parce que 
regrcttait les roucoulades concedecsa Theroinc au pro 
la moindre explication, d une Reverie qui n est autre, aM 
paroles modifiees, que le n ° 5 d u futur recuni de ^ ' " ^ ^ 
dies: Revene de la bien-aimee. Inut i le d ajouler que cet 
die n'est pas ici en si tuation. 

Dans les p 
la Revene, 
innovation, la seconde dans le but de raccourcir (yjen 
pretention litlerairc ct poetique des arrangeurs moj:" ^ 
inutilement le texte, dont Bizet s etait pourlanl appI'M ^^^^fac• 
nuer la mediocr i le . , mais le plus inaltendu c est ^i^^^pient 
t ion des recitatifs aulhentiqucs dc Bizet et leur r̂  '"!^^ j j ] on' 
par un abrege. Ces recits, concernant les acles jj-s 
ete places en appendice: Recits A, B, C. D Witn^ 
arrangements, la qualite musicale ne prime ' coup^ 
importe, c'est de raccourcir, des Tinstant que le p-'̂ '̂  
n'est pas eslime indispensable a Taction. , l unc'̂ ''"^ 

Telle apparait ia coupure, au debut du 2' acte O'-' 

s parti t ions d'orchestre Choudens, lantdl 
, tantot l airdu Carnaval [s implif io ' '^"^" j j gbord 
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plus belles pages de tout Topera. la Marche et le Chceur de la 
ronde de nuit. au surplus nul lcment hors-d'oeuvre, inais fai 
sant contraste, par la couardise des bourgeois gardiens dc la 
vi l le , avec la bruyante scene de carnaval qu i suit O n nc con
nait habituellenient de cette scene que Tarrangement pour 
orchestre de la suite dite si impropremcnt Scenes bohemien
nes. qu i nc peut donner une idee du comique des interven
tions de Glover et dc ses douzc compagnons, dont le courage 
s'evanouit au moindre brui t , ehef-d'ceuvre d 'humour el de 
"miniatur isme-. L'acte I I I est aussi affecte. Le choeur des cour-
lisans du Due, aux paroles ecrites par Bizet et qu i ouvre ee 
3' acte. puis est repris au debut de son finale: « Nui t d 'amour 
et de folle ivresse-. a ete entiercmcnt supprime. Mais sur
tout une tres jo l ie page, toujours parce qu 'on dut la trouver 
non indispensable a Taction (aux paroles a nouveau de Bizetl 
fut completement ecartee, la Cavatine du Due; «EIle sortait 
de sa demeure-, juste avant Tarrivee de la bohemienne Mab, 
se faisant passer pour Catherine. O n n'en f inirai t pas d'enu 
merer toutes les alterations a la par t i t ion originale, musique 
et texte. 

Cette par t i t ion n " 2 avec paroles frangaises dut etre etablie 
en vue de la reprise parisienne qui cut enfin l ieu, en novem
bre 1890, sur la scene du Theatre de TEden renovc et qu i se 
voulut, helas de maniere bien ephemere, un nouveau Theatre 
Lyr ique . . . Je dois mentionner ici une curieuse decouvcrte: 
un livret de 1888 contenant un abondant texte parle et vou
lant done faire de La jolie Fille de Perth un opera-comique I 
Mais le projet fut abandonnc, puisque Ton se relrouva avec 
les recitatifs condenses. 

La reclierche est encore conipliquee par le fait que I 'edi
teur, assimilant des parti t ions en realite nouvelles a de sim 
pies retirages, negligea le depot legal. En raison de ia nou-
veaute iinguistique, la par t i t ion n'^ 2 bis a ete deposee a la 
Bibliotheque Nationale mais par la parti t ion n ' 2. On est alors 
tributaire des recherches chez les niarchands d occasion. C'est 
ainsi que j ' a i fait coiinaitre la par t i t ion n= 2 au musicologue 
Win ton Dean el q u ' i l est bien dommage, en revanche, que 
Tctude de Jack Weslrup Bic.el's La jolie Fille de Perth (Essays 
presented lo Fgon Wellesz. Clarendon Press, Oxford, I966| souf 
fre de la connaissance par Tauleiir de la version n " 2 bis, mais 
non de la version n " 2. Ainsi Jack Wesl rup .se demande si la 

par t i t ion n*̂  3. a laquelle nous arrivons, ne lut pasetal'lk :i 
vue de la reprise de 1890, alors que ce fut de linite e v n i < i 
la part i t ion n= 2. Cette part i t ion n= 3 (piano et chant) qur : s 
pouvai l aeiieter d i e / Choudens au moins justiue danv !• • 
annees einqiiai i te (on la lone a present) opcrc certains 
blissemenis, tout en introduisant de nouveaux cliangenv, •. • 
de texte tout aussi injustifies que les preeedcnls El il cxt :c 
fieile de trouver un materiel d orchestre eorrespondani a •' 
version n " 3, 

Ccllc-ci, dont je me contente ici de re.suiner les grands i ; el
se presente sous le signe de Tincoherence. la couverture iv 
annongant un " o p e r a - c o m i q u e a l o r s que les recitatifs .il n ^ 
ges (avec encore des modifications imiti les ini miisibles .* -
mainlenus et non plus repousses en a[7pendicc Vne inc.' ' 
tion assez extraordinaire reduit a un tableau les deux table : e-
du 4 ' acte, tout en passant desormais sur la place public.i 
Ce que j ' a i appele les « r e p e n t i r s - conduit a irois "^^L'bli^-' 
menls : lair du Carnaval de Catherine, mais simplifie. ii'i '"^^ 
on ne s'entete pas moins a proposer la Reverie cette 
appendice!), la Marche el le Chceur de la ronde de null n.^.-
sous line forme abregee qu i de t r i i i l la note • i " ' " ^ * " ' ^ 7̂ ,' 7; 
avec les malencontreuses variantes de texte la Cavaw" 
D u c a u 3^acle. Mais la Serenade de Smith au .Ĵ .̂ ^̂  
dramatique congue par Bizet est dcfiguree la prenuv ^ 
nade in ter rompue par une seconde, plus P^^^''^'\"^^'f/^l^;'v 
Smith realise que Catherine a decide de parakre inditic s ' ^ 
etant banaiement remplacee par la seule P'''''"'^''^V.|','^,r.L: 
en deux couplets identiques [voir Miche l Poupel. ^ , 
iC- 264, 1" decembre \964\ Metamorphoses d une se^^-^^^^^^ 
Autre ini t ia t ive malencontreuse: on sait qu Ernest 
a emprunte au duo de Mab et du Due au 3' acte ' '"J^,, y., -, 
menuet qui I'accompagne pour Tintroduire dans ^ - , . 
de I'Arlesienne. Par un curieux relour, ia pa r l i i i o i ' ih 

Jolie Fille de Perth, reintegre sous la forme de 1 ^"''•^"J'j.,,, -
de la 2' Suite de l Arlesienne. ce Menuet en ^'"^ j ' . A-
£/i / rac/e a u s e u i l d u 3' acte, deflorant \cduode Alu"_ ^ ^ ^ j , , , , . ; , . 
(le n° 3, qui intrigue Jack Weslrup, est evidemtncrU 
de ce M e n u c l dans la Suite). , ^ _j poUP^^ 
CIDans le present enregistrement '̂ j''̂ ^Bizet 
pour lequel on est revenu a la partition originale dc iz 
ces couplets ont ete reorchestres par David Lloyd Jones-
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J t was in July 1866 that Bizet signed a contract with 
Leon Carvalho, manager of the Theatre-Lyrique, 
undertaking to compose the music of an opera to a 

libretto by J.H. Vernoy de Saint-Georges and Jules Adenis. 
He did not receive the stanzas of the first act until the 
following Monday and immediately confided in his friend 
Galabert: "The play will be attractive. I hope, but what 
verse!" and a little later: "My Fille de Perth is not much 
like the novel. The play is full of unexpected developments 
but the characters lack definition. I will. I hope, make up 
for this defect. And some of the lines... Well, there's work 

\ be done. I don't use the lyrics to compose: if I did. 1 
wouldn't find a note!- The first act was to be completed 
in September after giving the composer «the devil of a 
time the second in October and Carvalho was to receive 
the finished score on the 29th December, which is rather 
amazing given all the bread-and-butter activities (correcting 
proofs, orchestrating waltzes, lessons} he had apart from 
more artistic work like a chorus, songs and his symphony 
Roma still underway. 

The first performance of La jolie Fille de Perth did not 
occur until the 26th December 1867 as other works took 
precedence over it at the Theatre-Lyrique, putting Bizet in 
a difficult financial situation as he had to wait for opening 
night to be paid. The first singer of the role of Catherine 
was not the famous Christine Nilsson, as Bizet had 
initially hoped, but a very young singer he considered 
superb, Jane Devries. while Smith was played by Massy, a 
tenor, "not musical but excellent" according to the 
composer, who had travelled to Bordeaux to hear him 
before selecting him. The orchestra was conducted by 
Deloffre. •< The interpretation is absolutely excellent, the 
costumes are lavish! the sets are new! the orchestra and 
the artists full of energy - Bizet wrote during rehearsals 
and both audience and critics concurred with this opinion. 
Yet the work only had eighteen performances and a brief 
career abroad: it was performed with success in Brussels 
on the 14th April but being unhappy with the conductor, 
Bizet chose to visit museums instead... 

Ernest Beyer's account in Le Journal des Debats 
(reprinted in the anthology Quarante ans de musique 
published by Calmann-Levy in 1909) is generous in its 

praise of the score as a whole, with a few reservations o' 
its concessions to brilliance, but highly ironical about a 
libretto with nothing than its title in common with Waller 
Scott's novel The Fair Maid of Perth and hardly 
memorable for its originality or dramatic probability, 
whether in its broad outline or in its details. Attempts 
have since been made to improve the play to no effect oilm 
than to hamper the score; this is the up\hot of the story o( 
various transformations it underwent as !old by Michel 
Poupet. an authority on all matters concerning Bizet Yet it 
is not without reason that this many faceted work troubles 
the admirers o/" Carmen and Les Pecheurs de perles. 

When compared with Docteur Miracle il857l compose: 
at the age of nineteen for an operetta contest organized t. 
Offenbach, with Don Procopio (1859! an opera buffa to 
Italian lyrics, or with Ivan IV (1862-651 an historical 
grand opera. Les Pecheurs de perles , ; ,SSJ/ marked a 
step forward in Bizet's career. But just as the subtle 
writing in Djamileh II87II, which led directly to 
L'Arlesienne 118721, in no way heralded the overwhebmi 
vitality o/Carmen I1874f it should har.lh be surprising • 
note that in La jolie Fille de Perth il866t Bizet did noi 
take up where he had left off in Les Pecheurs de p"'^,. 
This was generally seen as a step backward, "'"'y 
only be true if genius proceeded along a straight Ime.^ 
whereas it in fact constituted a necessarv stage, " ^".^..^ 
unavoidable . explosion •• for a composer intent on ^^^^ 
mannerism and constant repetition of a successfu ^ 

No doubt authoritative critics have listed a numoe 
recognizable influence in La jolie Fille de P;'^'} 
Rigoletto, Mignon, Der Freischutz, .Mireille, Le 
Medecin malgre lui - indeed, it is tenirii'V'<> "^^^^ of 
list, were il not more important to "'""'''5 , 5 work-
eclecticism inevitably levelled against this bind I 
One of the mei - •• • -he bstene 

.., -"^ 
•ferrini,. 

eclecticism inevitably levelled against this kind of work. 
One of the mam reasons for this is that the listener is 
always templed to define what he is hearing in relation 
something he already knows, thus, although initially 
toy the (supposed! reminiscences in the work, on refer 
bach to the origmal the difference between the two rap 

f ° 7 f apparent, clearly demonstraling thai while bei f 
a highly cultivated man. Bizet pus his own stamp on 
'• borrowings... 
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Granted that his chief model is Gounod, one must mall 
fairness recognize thai his work is not a copy of Gounod s 
for contrary to all expectation. Bizet had drawn a lesson 
fmm Verdi's Rigoletto and Traviata. He explains this, 
indirectly, m the only article of musical criticism he ever 
published, on the 3rd August 1867 in La Revue Nationale 
et EtrangSre, six months after completion of La johe Fille 
de Perth. . When a passionate, violent, at times brutal 
temperament such as Verdi's endows art with a powerful, 
living work, full of gold. mud. bile and blood, let us not 
coldly tell him: .But. dear Sir. this is lacking in taste, it is 
not refined. . Refined!.,, Were Michelangelo. Homer. 
Dante. Shakespeare. Beethoven. Cervantes and Rabelais 
refined?.,. Can we only take our geniuses groomed 
with face powder and sweet almond ointment?- A few 

before, he had been claiming the right to admire 
"Agner, Berlioz, Auber or Pitanchu as well, exclaiming: 
•Make me laugh or cry: paint me love, hate, fanaticism, 
lime; charm me. slun me. transport me and I most 
WW,",, T'l "°' P"? f°°''sh insult of classifying 
-«L0l labelling you like beetles!. The stylistic uncertainty 
iheCf * '^'"'"'ble m La jolie Fille de Perth is 
will*, ""̂  outcome of Bizet's need to open the 
w^TIdv"? iZT'y 'vrrounding fragrances. It 
uToZ" A """ '•̂  f^" personality coming into 
be wrole'o;1i."."'°°'''^'"'">' "''""Se IS taking place in me. -
"tiist and ^bedding my shin both as an 
'-eomini bliL"";"' ' " ''°"'"P myself down. I'm 
know Iwnt ftL '''' "' 'f ' 'ool! hard enough I 
^fnrehand he Uu'"f""''« myself-. A few months 

<-tieie and h ''""'^^ Johannes Weber for 
"ken admitting ^"""'ons on La jolie Fille de Perth, 
" '"^ gods I wu, "° "'"'^ """> pou do / believe 
'"ncessions I n„. '"'""^ ""^ '° Pou. Once again I made 
" Po. 'oulade ° o „ 7 r ' ' •' • The school of ump-
""kfu, tears wM " '^^'"'' 1"''^ '^ead! Ut us bury it 
nnwardt. Indeed A, '"^"'^ emotion... and 
TwHf '"=°gnTJnJll°? 'A Performance of his opera 

""^G.t / 'bat . U jolie Fille is a GOOD 
y "lis to you because you know me, I 

could hardly have hoped that the orchestra would confer 
such colour and emphasis onto everything. I confess!- -
Bizet confided in Galabert: - I have my path. now. 
forward march I I am sure of myself I The good has killed 
off the bad! Victory has been achieved! (...} Therefore. La. 
jolie Fille having been cleaned out. let us move on!- A 
sure sign that this work had made him aware both of his 
resources and of the limits he had to overcome. 

However, too much emphasis should not be given to 
what is after aii a natural phenomenon. For an artist who 
is logical with himself, each new work brings with it a 
decisive lesson white being the fruit of earlier experiences. 
A better understanding of the step forward Bizet felt he 
had taken in composing La jolie Fille de Perth can be 
gleaned from the collection of tetters he wrote from 1865 
to Edmond Galabert (published by Calmann-Levy in 1909 
under the title Lettres a un ami/ containing reflections on 
art in general and on contemporary events as well as 
amounting to a correspondence course in composing. As he 
corrected his friend's mistakes. Bizet vented his current 
concerns: movement, style, dramatic truth, ideas... 
« Throw yourself into it. try to attain pathos, avoid 
dryness, don't despise sensuousness too much. Think of 
Mozart and reread him constantly. Equip yourself with 
Don Giovanni, Le Nozze, The Magic Flute, Cosi fan 
tutte. Read Weber too. Hurrah for sun. for love... -
(August 18651 .Without form, no style, without style, 
no art! Reflect on this precept of Buffon who was an 
expert in matters of style: Well written works are the 
only ones which will be remembered by posterity... 
However elevated the thoughts, if they are not 
adequately and purely expressed, the work will 
perish ». (October 1866} « To have someone enter to the 
theme of the romance he is to sing is old hat. Il is not a 
typical idea (...I Your Andante is a tittle sad: Yorrick is 
happy with his unhappiness. (...) You must constantly find 
new phrases and these phrases must rise. rise... -
(September 18681. 

It is tempting to continue quoting simitar advice and 
pronouncements shedding tight on Bizet's teeming brain 



11 and preventing us from considering La jolie Fille de 
II Perth, for all its failings, (due more to the libretto than to 
I the music} as an occasional work, dashed off in a few 
p 1 months for financial reasons. But to understand why Bizet 

was critical of Les Pecheurs de perles and so pleased 
with La jolie Fille de Perth, one must attempt to 
approach the work through its details rather than its 
broad lines. It is only thus that one clearly perceives what 
sets Bizet apart from his contemporaries and predecessors 
and that one grasps why this work, similar to so many 
other good or merely mediocre works, bears the stamp of 
the composer's originality on every page. This hinges at 
times on a detail of orchestration, at times on a fuller 
harmony than that expected, at times on a melodic 
expression, a short-cut, a borrowing from the minor to 
avoid the banality of a set form and always on the elegant 
virtuosity of his modulations. 

As a detailed analysis obviously cannot be undertaken 
here, despite its being the most fruitful, the following brief 
remarks have no further ambition than that of providing 
some information or a starting point for further reflection, 
to be pursued at will 

The Prelude is original in more ways than one. Firstly, 
because it reduces the audience to silence through the 
delicacy of its writing and not by covering the noise of 
conversations, secondly because, working backwards, it 
starts with a series of modulations before settling into an 
immutable C major and finally because, without quoting 
one single theme from the opera, it foreshadows the 
opera's gallant and romantic adventures: the series of 
canonic imitations is eloquent in this respect. (This second 
part of the Prelude is incidentally the adaptation of a duet 
from Ivan IV.) 

After a chorus of blacksmiths making the most of all the 
resources of local colour, Bizet is careful not to develop 
further the outline of the romance <• O mon amie. 6 
Catherine - as this would delay the incipient unfolding of 
the plot; Mab's delightful stanzas do, however, help to 
depict the Gypsy's impulsive personality. The Trio, then 
Quartet, <<D^ja le carnaval commence - deserves closer 

attention as it is Bizet's art in its most personal aspedtk 
a nutshell. Further on; Ralph and Glover's opening 
phrases are each accompanied by a (heme, the one 
infuriated, the other gay. to remain with them; althaiffi 
these cannot be termed leit-motiv they are reveahngof 
Bizet s concern with unity throughout the work, also 
apparent in more subtle devices for vocal characteriiaAt 

Catherine's aria - Vive I'hiver- is not only one of 
bravura in the best, or worst, tradition; along with the 
Duke's Chanson k boire, it shares the privilege ofhami 
been composed without any concern for the text: in it ' 
Bizet seems to delight in going against prosody (althoufi^ • 
elsewhere he gives sufficient proof of his ability toxtat 
inflexions of the French language} and this saucy air 
effectively establishes the heroine's character. ^ 

Bizet returns to loftier planes in the Duet, ^^^GT 
of a cabaletta as he had proudly announced to '̂̂ Jj 
The following Trio is cast in noble and conquering dotm 
rhythms, naturally associated with the Duke from 
of his entry. More important, however, is ^ ^ ^ ^ ' " " ^ , 7 ^ 
in the orchestra when Catherine gives her " ^ ' " ^ ' / ^ ^ i l 
to recur six times in the course of the work. „ 4 l 
a new presentation, just as the Innocent's theme 
later on in L'Arlesienne. . /Mfio* 

The Italian style Quartet is a mode! of '̂̂ r̂ ^̂ , joK '. 
with highly personal harmonic refinements, t"!preiick i 
« il itait jadis un bon roi - is a pastiche of ^™ ^̂ ^̂ fc (*» i 
opera-comique used to be. and one strangely e ^ 
composer used as the basis for his finale. . iniff^ 

Bizet was par iwularly fond of the idea of xam 
I and that opening Act II is a particutarty savoury ^^i,^ 
t of comic effect achieved through a series of tig j 

/ Moving on lo the Carnival Chorus one >V« * , 
1 opening words form a diminished seventh c ^g^pr^t^ .• 

return of the basses, at the end, '""'"^""^Gurnit 
sixth harmony: these two set ingredients ol ^ 
scenes are used here just as shadows keigh" 
brightness of flashes of joy, and perhaps thei 
precariousness. 

Duae bohimienne shares with Carmen's Chanson 
boMme -les tringles el tes sistres tintaient • not only its 
f ^ t acceleration of the tempo, but above Jl its 
atemition of major and minor modes producing 
p^tntarty suggestive changes of lighting and tension. 
Mob's song has an elegance and a piquant charm only the 
ObAr IS able to resist... When everyone has retired, the 
Opty s perfume seems to linger on in the orchestra, 
ecbomg her dance m stow motion. 

Nothing IS less customary for a Sdrdnade than the 
debberalely asymmetrical form chosen here to convey the 
sent of discouragement gradually sweeping over Smith. 
i*iort)ies(ra concludes on its own. The middle section 
•'2'"s ™t (telle-, doubted by the flute and the harp, 
mj)- tlie sinking colours Bizet atone can conjure up. 
" • W i ana is even more remarkable both as regards form 
"""eejestration, yet it is the ambiguity of minor or 

ir*^' ^kitk gives it its startling emphasis-especiatty 
g j ^ ' spectator it ,s as if Ralph were expressing the 
boltabel , •̂ '"'"t experiencing at that moment. 
UttneOe 7 P^^'P™ Cotlierine's reprise of the 
•WanecieJ r ^P"''" ""° '""/of, casts a strange and 
a o ^ ^ °" "te close of the act. given the dramatic 

•PtlmhM tu! "L* 1°' "se third act warrants 
"** i^betuTt ^ke'^ Cavatine to Bizet: 

" free fnr ^ 'k^y '^•'^ kim to 
' ' "z sJiU "rC'" "'''icli seems to continue on into 

^tne. During the Duet the tittle orchestra „ —..ic ,..c uuer tnc nine o 
-mgs. heard previously, changes its tone. the 

;• should then bring to mind eighteenth century 
, -•• • libertmogc. Ernest Guiraud made this piece 

• - sr by fittmg it into the second suite of L'Arldsienne. 
., r''" sana.Q cruelle • .s entirely based on a dominant 

' I ! ["k '' ""''roidercd and obstinately repeated by the 
• ••--D , 1 °'«««ion. Bizet, following Berlioz's 
•"-jrk„M "sons to this device and always draws 
O I ° " 'ntets from the harm„nic freedom it affords, 
n .1, k7, ' is the fluidity of the ensemble writing 

" coureur d'avcntures. and Catherine's touching 

entreaty, to be extended later on. 
In the last act, the idea of having the craftsmen sing in 

unison (contrary to Gounod's practice in simitar 
circumstances! is the outcome of a dramatic intention: 
that of expressing unanimity, and not of writing a chorus. 
Finatty. although the mad scene is strangely reminiscent of 
La Dame blanche which Bizet loathed — he had had, so 
he said, to give in on that — the preceding Duet is totally 
his own and. in its simplicity, ranlts among the most 
touching pieces in the score. , „ _ x 

* P Girard COND6 
(translated by Elizabeth Carrottj 

Summary 
ACT I 
Workmen are busy at the forge in Smith the 
gunsmith's workshop. Smith dismisses them for the 
Carnival and, left alone, falls to thinking of the 
coquettish Catherine he would make his Valentine 
(fiancee) if she would only consent at last. Pursued by 
enterprising young noblemen, Mab, the Queen of the 
Gypsies, seeks refuge in Smith's workshop and to 
thank him, tells his fortune; but she has to hide in the . 
adjoining room to avoid arousing the jealousy of 
Catherine who happens to arrive just then, followed by 
her father Glover, the glove-maker, and one of his 
apprentices, Ralph. The three invite themselves to 
dinner at Smith's. Catherine sings of the joys of winter 
then Glover and Ralph withdraw in search of the 
meal, deliberately leaving the lovers alone together. 
Smith gives his beloved a rose in enamelled gold, a 
little ahead of Saint Valentine's Day. Catherine accepts 
but soon finds an opportunity to infuriate her suitor 
when a stranger who has been following her enters 
and asks Smith to straighten out the blade of his 
dagger. He is the Duke of Rothesay and takes 
advantage of the situation to court the coquette who 
pretends to be flattered. Smith, totally exasperated, is 
about to knock the Duke over the head when Mab 



emerges from her hiding place to protect her flighty 
lover from harm... Talren abactr, Catherine then wants 
to withdraw in favour of the person she believes is her 
rival. Whereupon Clover arrives and is nonplussed by 
the situation but takes this opportunity to request an 
audience with the Duke tor the tottowing day. In her 
fury, Catherine throws away the rose: tVlab picks it up 
intending to return it to her later and the curtain fails 
amidst general contusion. 

ACT II 
A public square. Later on in the evening Clover and a 
tew tettow citizens are doing their round. They tiee at 
the first strange noise - the cries of a band of revellers 
celebrating carnival that their leader [none other than 
the Duke) has gathered beneath Catherine's windows. 
After having a huge cup brought to him, he presses his 
friends to drink by singing a song. Mab joins them and 
is asked to dance; she complies and by way of a 
thank-you, the Duke asks a service of her: to bring 
Catherine, masked, to the feast he is to give that f 
evening at his palace. Instead of showing her r 
resentment Mab initially laughs at the Duke's * 
fickleness, then agrees, swearing revenge. The stage ' 
empties and Smith enters to sing a serenade to his 
beloved, unsuccesstuiiy. A passing workman tries to 
entice him to a cabaret but he decides to stay put until 
dawn. Midnight strikes. Ralph arrives, drunk and 
proclaiming his despair at not being loved. The Duke's 
steward is asking him where Catherine Glover's 
dwelling is when a lady looking tike her gets into a 
litter. Coming back to his senses Ralph sends Smith in 
pursuit of the person he has taken tor his master's 
daughter and when the real Catherine decides to reply 
to her lover's serenade, the tatter is already tar away. 

ACT III 
Evening festivities at the Palace. The Duke, as lucky in 
love as he is in gambling, announces to his friends the 
arrival of his latest conquest. A lady does indeed 

appear but will unmask only tor him. Alor.t 
Duke, Mab takes off her domino once the . . 
and soon flees, having bestowed on her lo-, 
more than Catherine's enamelled rose she 
wearing on her bodice... When Smith arnv 
is deserted; he laments Catherine's infidel;-
flies and the morning audience is due any : 
Smith hides as the Duke receives Glover 
come to invite him to his daughter's approo 
wedding. The Duke is surprised and Smilh 
from his hiding place, accuses Catherine ot 
dishonoured him. She protests and he is ab 
forgive her when he catches sight ot the er. 
rose on the Duke's doublet, confirming his 
suspicions. 

ACTIV 
A tew hours later, In a wild spot, a group oi 
is trying to convince Smith ot Catherine's in" 
Raiph champions her and agrees to " " I ri , , ; 
duet tor Cod's judgement. Lett atone S i - 'Vy^^^^a 
visit from a griet-stricken Catherine 
bid him tareweii. Smith replies that he wm 
be kitted in order to restore her h o n o u r ' 
meantime. Saint Valentine s Day is ^ ' " j . ^ j for ^ 
the main square | 2 n d tableau 1 Mab ioote 6 .̂,11 p, 
Catherine to tell her that Smith is ahve a 
combat having been cancelled through " jj„ghld-
intervention) teams from Glover that m .^^^tT 
gone mad. The ballade she sings prov u ^^..pe t^ 
ot this. The Gipsy decides to hi'^FP', jhock 
her senses by creating a psf'^''"!"*'" s clot'"' 
appearing at the window in Catherine ^̂ ^̂  t h ' ' ^ 
answers Smith's serenade. Contronle ,o<i f^t 
imposture Catherine recovers her loe ,|UJ>-
in the arms ot her beloved On awaiu 
has aii been but a dream. 

l .ransta.edbyE'"^''' ' '^ 

7>za/s and Tribulations of a Score 

TSr opera lajol ic Fille de Perth was first performed at the 
• - i - r e Lyrique on the 26th December 1867. The w o r k , it 
V -.d be slressed from the outset, is an opera. This was what 
b :r' .ntended and the voice and piano score published imme-
; i--:y after the work s premiere styles it an -opera in tour 
• .Let IV being divided into two tableaux. However, going 

nd questions of pure form, i.e. absence of any spoken 
:uiia£es inclusion of often fairly long recitatives, La jolie Fille 
:• .c-"i, iwith the exception of a few passages - the Di v i ne 
-:i-menl scene in the 2nd tableau of Act I V | is not a 

--rbeer-slyle grand opera, and is inf ini te ly less of a grand 
; - a than Les Pecheurs de perles. i t is surprising to note how 

- y - commentators are unaware of this fact. 
- vadoxicaily, with Lo jolie Fille de Penh, Bizet moves closer 

•er •ft!' ' ' "'"tfu-roimguc, one which suited h i m m u c h bet-
bo i l l i l a * ?°"'"tii style opera where one dabs ones eyes 
" " ^ e n d ! happtly, as in Linda di Chamoumx. 
d a o h X i n " m * ' ' " ' " " ' g ' t i ' was usually only after Bizet's 
• • • roved „ ""Pf'd up, mis-guided spirits having 

we ' l^" y ' " ' " ' ' " ">= « " t act of La jolie Fille 
• * » and nhmk " ' ' " E - although part of the or iginal 

» e f i r « f e , ; , X ' ' ' ° 7 ' n ' ' " ' ^ ™ ' ' ° Eave discarded after 
E™ liven m Tb. . ' ' ' ' ^ ' " " i > l " ' imc when the score was 

'he engraver and the final rehearsals, many an ...tu me nna l rehearsals, many an 
may have been made. Perhaps the stanzas given 

- gipsy Mab .Catherine est coquette. . . as she reads 
J ^ ' h spftim seemed to prevent the plot f rom getting under 
y. despite their obvious musical qualities. Fortunately the 
Z""!J"'P* o* the opera has been preserved... and the ana. 
W w ^ X*̂ "* w i t h a recitative inserted to bridge the gap-

does this alteration date back to? . W o r k - was s t i l l 
^ « « m e d out directly on the manuscripts, even after the 

s death. What is certain is that re-inserting these 
requires some re-orchestrating, Ernest Reyer, i n his 

'heyoumaJ des CMbats of the 6 th January 1868 
*e toJTl performed. . I shall pass over 

that I r ^ ^ ' ° quote .. . . To this Win ton Dean has objec-
**«nwe p , w o r k i n g f rom the score..-

•**fica6on. A i T j^'^Rle of innumerable posthumous 
* Although the w o r k was b i l l e d again d u r i n g 

Bizet 's l i fe t ime, apparently w i t h o u t any musical alterations, 
i n Brussels on the 14th A p r i l 1868 - a sufficiently exceptional 
fact to be w o r t h y of ment ion • this was not so when the w o r k 
was revived after his death, i n the 1880's. Shortening the w o r k 
seemed to be an obsession... even at the cost of cu t t ing its 
most beautiful passages, i n 1883 it was revived i n Weimar 
and Vienna and i n 1885 in Parma. I n I ta ly , the M i l a n publis
her, Sonzogno, had decided that Bel l in i and Donizett i 's reper
toire was o ld fashioned and turned to the French repertoire, 
where the main roles were sung in Ital ian by French artists! 

I n November 1885, he signed up Emma Calv6 « to sing 
French works in the major Italian opera houses., and, in par
t icular . La jolie Fille de Perth. 

T w o voice and piano scores were published in the 1880's. 
one w i t h German and Ital ian words, the other w i t h French 
words , for the Op^ra-Comique was also planning a reviva l 
w h i c h never took place as the theatre burnt d o w n . These t w o 
scores (let us call them n° Zbis and n ' '2 | are close to each other, 
apart f rom one fundamental difference: Catherine's aj> du Car
naval i n Act I was retained ( w i t h simplif ications) i n the score 
w i t h German and Ital ian words, but disappeared from the 
French score, no doubt because Bizet regretted the . c o o i n g , 
he had w r i t t e n to satisfy the heroine. W i t h o u t any further 
explanation he replaced it by a Reverie w h i c h is none other 
than n ° 5 (wi th altered words) i n the future collection entit
led Vingt miladies: Rive de la bien-aimie. One need hardly add 
that this song is out of place here. 

A t t imes the Choudens orchestral scores give the Reverie, 
at others the air du Carnaval (simplif ied version). Various 
arrangers in t roduced further innovations, basically designed 
to shorten the work , though at t imes altering the text to no 
avail other than to satisfy their o w n li terary pretensions, des
pite the fact that Bizet had tr ied hard to attenuate the libretto's 
mediocr i ty . Even more surprising is the shortening of Bizet's 
o w n recitatives, replaced by summaries. These recitatives (A, 
B, C. D) are given in appendix. Finally, for the arrangers, musi
cal qual i ty was often sacrificed to the need to cut the w o r k 
d o w n , i f the passage was not essential to the plot . c. t--



This applies to the cut made i n the beginning of Act I I to 
one of the most beautiful passages in the entire opera, La Mar
che et ie Choeur de la ronde de nuit Far f rom being irrelevant, 
it was designed to contrast the cowardice of the burghers on 
their night round w i t h the carnival scene w h i c h fol lows. This 
scene is usually only k n o w n via the orchestral arrangement 
of the Suite so improper ly termed Seines bohemiennes, w h i c h 
can give no idea of the comic effect produced by the antics 
of Glover and his twelve companions whose courage dissol
ves at the slightest noise, i n a masterpiece of humour and 
• m in i a tu r i za t i on . . Act I I I was also affected. The chorus for 
the Duke's courtiers, to Bizet's o w n words , w h i c h opens this 
act and then reappears in the beginning of the Finale «Nui t 
d 'amour et de folle ivresse., was cut out entirely. Worse st i l l , 
so was a very beautiful passage [also to words by Bizet) wh ich 
must have been considered as not essential to the plot; a Cava
tine for the Duke, «El le sortait de sa demeure*, just before 
the ar r iva l of the gipsy M ab passing herself off as Catherine. 
The list of alterations to both the music and text of the or igi
nal score is endless. 

Score n'^ 2 w i t h a French text must have been established 
i n v i ew of the Parisian revival w h i c h f inal ly took place in 
November 1890 at the Theatre de I 'Eden then recently reno
vated and a iming , ephemerally, at being the new Theatre-
Lyrique. . . Here I should ment ion a strange discovery: an 1888 
l ibret to w i t h extensive spoken text, thus seeking to tu rn La 
jolie Fille de Perth in to an opira-comique! The idea was 
obviously abandoned, however, since the w o r k has come 
d o w n to us w i t h condensed recitatives. Research is further 
complicated by the fact that the publisher took what were 
in fact new scores for mere re-prints and failed to take out 
copyright . O w i n g to its l inguistic novelty, score n ° 2bis was 
deposited at the Bibliotheque Nationale, whi le score n'^ 2 was 
not. Research is thus subject to investigations at second hand 
book shops, I was able to acquaint the musicologist W i n t o n 
Dean w i t h score n° 2, but unfortunately Jack Westrup's study 
Bizet 's La jolie Fille de Perth /Essays presented to Egon Wellesz. 
Clarendon Press, Oxford . 1966) suffers f rom the fact that the 
author was acquainted w i t h version n ° Zbis but not w i t h ver
sion n° 2. As a result, Jack Westrup queries whether score 

n ° 3 was not established in view of the 1890 re\
a l l evidence shows that score n'- 2 was. Score n= • 
piano w h i c h one could purchase at Choudens' wr,. 
1950's (it has to be hired at present) re instates certain p » 
ges whi le in t roducing further changes in the text thatwjal 
as unjustified as the earlier ones It is hard to find thewdi i 
t ra l parts corresponding to version 3. 

Inconsistency is the hall-mark of this version, whkhl*^ 
merely summarize here: the cover announces an 
comique- but the abbreviated recitatives (with further 
less or damaging modifications) have been retained r«« 
than being given in appendix. A rather extraordinary a^-
vation reduces two tableaux to one in Act IV with 
taking place on a public square What I have ̂ "^^^'f^, 
m e n t i . have led to three passages being r e - m s t a t w j ^ ^ 
fine's Air du Carnaval, s impl i t icd . however Jbut noa^J^ 
standing the Reverie is s t i l l given in appendix)). _ 
et le Choeur de la ronde de nuit. but in an abbre^'^ 
depr iv ing it of its humorous note and lastly, but v-
tunate variants i n the text, the Duke's Cavatint 
Smith 's Sirinade in Act I I . intended by " ^^^a:-
scene, has however been disfigured: the . j . . ; i ' 
short by a second more passionate one when sni 
that Catherine has decided to feign in<*'"^^^J^n„cil 
been replaced by the first serenade in J^Lmbei 
(see Miche l Poupet, l Entracte. n= 264. the T G u n f i ^ 
• U s Metamorphoses d'une serenade •), A p,nyifl* * 
in i t ia t ive concerns the charming Uich 
Duet between Mab and the Duke m Act I I TbfOTli 
raud borrowed for the 2nd Suite de ^'^"^^''oteti' ^"^ 
strange reversal, this Menuet is reinstated ^ of t f ̂  
jolie Fille de Perth i n the form of the arrange" 
Suite de lArlisienne, as a Menuet-Fntracte ^^^^/^^i' 3 
mar r ing the Duet between Mab and the ^ ^̂ ^̂ 1̂ s 
in t r igued Jack Westrup. is obviously this i * 
i n the Suite). tMcbeyi^ 

P R E L U D E 

A C T E P R E M I E R 

N' I . Choeur et scene 

L aieUer d Henry Smith, I'armurier. Porte principale 
au fond, ouwani sur une place. A droile et au fond 
*taiemtnl, i enclume et la forge allumee. Fenetre 
«wc vifra^e d gauche. Porles laterales. Armures. cot-
la de mailies. epees, haches appendues au mur. 
Ameublemeni de I'epoque. 

LES F O R G E R O N S (au trayail} 
w e notre enclume 
•«vmne et fume 

^PPons le ter -Frappons ! 
w e ses parcelles, 
Ln*lincelles. 
"olent dans l air! 

sonore 
J^'ntderepos-' 

encore 

P n l ' l « , ' « " d a c h e s 

n Bizet's original score was useo lo . j i 
and these verses were reorchestrated by 

<:hevali, 

"P°«- mes amis . 

P R E L U D E 

A C T O N E "5 .jir..-

N ° 1. C h o r u s a n d s cene 

The workshop of Henry Smith the armorer. The 
main door at the back opens on to a public square. 
Also at the back are the anvil and the glowing forge 
On the left is a glass window; doors on either side; 
armor, coats of mail, swords, and battle-axes are 
hanging on the walls. Furnishings of the period. 
B L A C K S M I T H S jal work) 
How our anvil ' 
Clangs and smokes, 
Strike the iron! Strike! ' ' " U ' ' 

How the particles, 

Sparkling brightly, •, : 

F l y through the air! r 

Noisy hammer, •i ; :':. . • ' 

Never resting, 
Forge first , 
Javelins . , 
And bucklers, 
T h e n round shields, i i • ; 
Poniards and axes • . 
For cavaliers! . . : , ,. ,;-
Without rest, my friends, ; .- . • . n 



Sans repos, travaillons , ' 
Et forgeons _ , ., • , J ; 
Javelots, '. Y ' . ! 
Bouchers. , M 
Qui , frappons le fer! 
Que ses parcelles, 
E n etincelles, i. • v 
Volent dans l'air! 

S M I T H (entrant par la droite el s adressant aux ' 
ouvriers! 

C e soir, amis, c'est grande fete! i . , ) / 
Le joyeux carnaval s'apprete, 
C h a c u n de vous peut y courir; 
AUez! votre besogne est faile; ' ' 
Apres le travail, le plaisir! 

L E S F O R G E R O N S (quittant leurs travauxj 
C e soir, amis, c'est grande fete! 
Le joyeux carnaval s'apprete, 
Chacune de nous peut y courir; 
Partons! notre besogne est faite; 
Apres le travail, le plaisir! 
Partons, amis, partons 
La fete nous attend 
Apres le travail, le plais ir! 
Bonsoir! 

S M I T H 
A demain! 

L E S F O R G E R O N S d ' 
A demain! t ' •' ^ 
(Us sorteni tous par le fond.} 

N ° Ibis. R e c i t . 

S M I T H 

Enfin me voila seul!.. . seul avec mon amour. 
Helas! quand viendra-t-il, le jour, 
6 ma charmante Catherine! 

Without rest, let us work 
A n d forge 
Javelins, 
Shields. 
Yes, strike the iron! 
How the particles. 
Sparkling brightly, 
Fly through the air! 

S M I T H (entering from the right and addressir. 
workmen} 
Tonight, my friends, is a festive occasion! 
Merry carnival time is upon us; 
All of you go and enjoy yourselves; 
G o ! Your work here is finished; 
Let pleasure relieve the burden of toil! 

B L A C K S M I T H S (stopping their laborsi ^ 
Tonight, my friends, is a festive occasion. 
Merry carnival time is upon us; 
Let's go and enjoy ourselves; 
C o m e ! Our work here is finished; 
Let pleasure relieve the burden of toil 
Come friends, come 
The festivities await us, .., 
Let pleasure relieve the burden of toil 
Good night! 

S M I T H 

Unti l tomorrow! 

B L A C K S M I T H S 
Unti l tomorrow! j r at 
(The workmen leave through the door 

N ° Ibis. Rec i ta t ive 

S M I T H 
At last I 'm alone!... alone with my l""^-
Alas, wi l l the day ever come, 
My lovely Catherine, 

04 lu seras ma Valentine? 
5 devani Dieu, mon cceur te donnera sa foi! 
hurquoi ne pas ceder aux conseils de ton pere 
Qgi m estime et me dit depuis deux ans: 

.Espire. . 
Eip*re' . Ah! ce doux mot... s'il me venait de 

6 mon amie 6 Catherine, 6 mes amours, 
Uisse moi proteger ta vie, 
6mon bien, mes seuls amours! 
A cet espoir charmant, helas! ne pensons plus! 

au dehors Rumeurs. Smith ecoutant el allani 
• w r Jo fenelre.) 
Q? mais quel bruit, quels cris confus?... 
WW se passe l il?... Sur mon ame, 
K crois qu on insulte one femme! 

'^^j*9rocher une hache et ouvre la parte du 
anme} "'°'"""' Mab entre vivement par la parte 

S2S/--ffm,,aSn,,,b, 

^ « * t t m o i ! 
^ootanij 

^ ^ ^ " d e f f r o i , 

Ces, " *"«'[ont Atabj 

M A B ' """P^"' notre place. 

i r ' ^ ' e u t l ' ^ ' ^ - ' e n s , 

"^-'- m e ^ V r l r e ^ " ' ' P ° " ^ ' " ^ - ^ ' 

When you wil l he my valentine? 
When, at the altar, I plight my troth to you! 
W h y not yield to the urging of your father 
Who esteems me highly and who for two years has 
said to me: "Hope ". 
Hope!.. . Ah , that sweet word. . . if only you would 
give me cause lo hope!... 
O my darling, o Catherine, my beloved. 
Let me protect your life, 
0 sweetheart, my only love! 
Alas, 'tis best not to think about what might he! 

(A noise outside, Shouts. Smith, hearing it, goes to 
open the window.} 
E h ! What noise is this, what mean these 
shouts?... 
What's going on?.. . Upon my soul, 
1 do believe someone is insulting a woman! 

(He takes an axe down off the wall and runs lo open 
the door at the rear. At this moment Mab rushes 
through the open door.} 

M A B (to Srnith, frightened} 
Alas! Alas! 
I 'm nearly dead from fright! 
Wi l l you protect me? 
(listening} 
I am dying from fright 
I think I've eluded them! 

S M I T H (recognizing Mabj 
It s the queen of the gypsies 
Who, night and day, camp in our square. 

M A B 
I had just left my friends 
When, right in front of your door. 
Some young noblemen tried to kiss me. 



S M I T H (avec humeurj 
Ces seigneurs de la cour sont d'une audace 
extreme! 

M A B '''' •• '•' : ••• 
N'est-ce pas? se laisser ; .) ; ( 
Embrasser par celui qu'on aime, ' ' ' 
A la bonne heure! c'est fort bien! 
Mais par force, jamais, moi, Je ne donne rien! 

S M I T H 

Allons, ne redoutez plus rien. . , i . 

M A B (lui prenant la mainj 
Grand merci! Mais pour prix de votre bon office, 
A mon tour vous rendant service, 
Je vais dans votre main 
Lire votre destin 

N " 2 . C o u p l e t s ( O r c h . D a v i d L l o y d Jones ) 

Catherine est coquette 
Artisan, grand seigneur, 
De sa douce conquete 
Recherchent la faveur; 
El le aime qu'on I'admire 
Et dispense en passant, 
A chacun un sourire, 
U n regard provocant. 

U n pareil caractere 
Doit, d un homme amoureux, 
Provoquer la colere, 
Le rendre malheureux; 
O h ! vous etes a plaindre, 
Vous pouvez murmurer! 
Devez-vous croire ou craindre, 
Devez-vous esperer? 

S M I T H Icrosslyl 
Courtly noblemen are too hold with their 
advances! 

M A B 
Isn't that so! To allow oneself 
To be kissed by a suitor 
And that at the proper time! is all well anipt 
But by force, never! I'll never allow it! 

S M I T H 
Come now, you have nothing more to tear 

M A B taking his hand} 
Thank you! And in payment of your kindnea 
I'll reward you with my prophetic skill: 
I can see in your palm 

•Nr 2 . V e r s e s ( O r c h . D a v i d Lloyd Jonesl 

Catherine is a coquette, 
Craftsman, Noble Sire, 
Y o u who yearn 
To win her heart; 
She likes to he admired 
And in passing, affords 
To one and all, a smile, 
A provocative look. 

Such a character 
Is hound to provoke 
A man in love to anger, 
And make him unhappy I 
O h ! You are to he pitied. 
Y o u may indeed murmur. 
Should you believe of fear. 
Should you hope? 
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rnrconviens done, mais entre nous; 
Vous taites bien d'etre jaloux! 
Ct n est pas tout encore; 
fu lu dans votre main 
D une nouvelle aurore 
Le presage certain! 
Bientot de la plus belle, 
L'n ctrur vraiment epris, 
De son amour tidele 
Va recevoir le prix: 
Laimable Catherine 
Consent k prendre entin 
Celui qu'on lui destine... 
Dabord pour Valentin! 
Car c est vous seule qu'elle aime, 
«pour vous quel espoir! 

Ows I instant, ce soir meme, 
^ " W s l allez voir. 

C aveV,°7P!*' ^'""h ' " ' ' ^ ">d d'etre jaloux! 

I do agree, hut between the two of us 
Y o u are right to he jealous! 
And that is not a l l : 
In your palm, 1 read 
Of a new dawn 
The sure omen. 
Soon, a heart truly in love 
Is to he rewarded , 
For its constancy 
Sy the fairest of a l l : 
The charming Catherine 
At last consents to marry 
Her betrothed... 
O n Saint Valentine's D a y ! 
For it is you and you alone she loves, 
And your hopes wil l come true! 

In a moment, this very evening. 
You wil l see her, here. 
All in all. Smith, between the two of 
Y o u are wrong to he jealous! 

J ^ ^ S c b n e e t r b c l t . 

JMITH ^^"^ maintenant? 

^ Prophetie 

^""dehors., 

N ° 2bis. Scene a n d r e c i t a t i v e -

S M I T H 

She's coming here? 

M A B 
Now do you believe 
in witchcraft? 
S M I T H 
I wi l l believe in it 
If your prophecy comes true... 

M A B 
At any moment. 
(Someone knocks at the door.) 



S M I T H (ecoutantj 

O n frappe. r, 

M A B 

C e sont eux. 

S M I T H 
O bonheur!.. . Mais j ' y pense... 
Catherine est jalouse! . 
MAR (avec malicel v i 
A u moins autant que vous! . i i 

S M I T H 
Et je craindrais que ta presence.. . 
Ici , seule avec moi.. . 

M A B 
Bien! . . . O u nous cachons-nous? 

S M I T H " ••' 
L a , la, dans cette chambre.. . ' ; 

M A B (entrant en riantj 
Evitons son courroux, 
Vous n'auriez plus, apres, le droit d'etre jaloux! 
(Glover, Ralph et Catherine entrent.j 

C A T H E R I N E , G L O V E R , R A L P H pu i s S M I T H , 
Deja le carnaval commence; 
Dans ce joyeux temps de plaisir, 
Nous venons en toute assurance ' "1 
Chez un ami nous reunir. 
Venez, en toute assurance • • 
Vous reunir, :» r-1; .' 
Venez, chez un ami vous reunir! 

S M I T H • ' ' 
Soyez les hienvenus. •: tf 
(a Catherinel 
Vous, chere Catherine, i . , . „ - , , . 

S M I T H (tisteningi 
Someone's knocking. 

M A B 4 
It's they. I 

S M I T H W 
O happiness!.. . But I just remembered... • 
Catherine is jealous! -^^t 

M A B (playfully! 
At least as much as you! i ^ B 

S M I T H '9 
And I fear that your presence... ^m. 
Here. . . alone with me... 

M A B i 
Al l right!... Where can I hide? J 

S M I T H 1 
There, there, in that room... 
M A B (laughing and entering the room} 
Let's not make her angry. ihti i^. 
Else, afterwards, you'd no longer have 
to he jealous! , 
(Glover, Ralph and Catherine enter ! ^ 
C A T H E R I N E , G L O V E R , R A L P H then 
It's that merry time of year again, 
The joyful time of carnival. 
When, certain of a warm welcom , ^ 
We gather with our friends. ,| 
Come, in all safety | 
And meet, ,, ,hnAe\
Come and meet at a friend s aoou | 
S M I T H 
I welcome all of you here. 
(to Catherine! 
And you, dear Catherine, 

Jlerti' mercil 

CATHERINE 
Cd» vous rend heureux! 

SMITH 
Vous voir ici comble mes vceux! 
6 mon amie, merci, merci! 

RALPH /d part, les observant! 
O K se disent ils tous les deux? 

A E R (i Smith! 
'uperons chez toi; mais pour que ta 

: ;ne de moi, mon garqon, 
us apporter un peu de venaison, 
r"be paid, du vieux whisky d'Ecosse, 
culent pudding... 
gaiemenll 
repas de noce! 

' 1 

• rl espoir! 

•! I I E R I N E 
: r.c' peut son songer 

A > pareils d«ai l s? 
CLOVER 
L**hm IJte i sa guise 

w carnavri , et, par ce temps de bise, 
"an do« surtout bien boire et bien manger. 

^ , h aulres plaisirs auxquels on peut songer, 
carnaval apporte encore des plaisirs et des 

Thank you for coming, thank you! 

C A T H E R I N E v , ; ; 
Have I made you happy? i-; v.,:-, 

S M I T H 
Just to see you here has answered my prayers! 
Oh , my darling, thank you, thank you! 

R A L P H (aside, observing them! 
What are those two whispering about? , 

G L O V E R (to Smith/ ' 
We' l l sup here at your house; and to make sure 
There' l l he enough food on the table, my hoy, 
I 'm having sent over a little venison, 
A superb pate, some old Scotch whisky, 
A succulent pudding... 
(aside, cheerfully} 
A veritable wedding feast! 

S M I T H • - :; 'J 
Ah, if only it were so! • i 

C A T H E R I N E 
For shame! How can you fret over 
Such trifling matters? 

G L O V E R 
Everyone celebrates the carnival 
In his own way. . . and in this dreary time of year 
The important thing is to drink and eat wel l . 

C A T H E R I N E (gaily} 
I can think of other delights more to my liking. ' 
A h ! the carnival brings with it laughter and 
flowers! 

N " 3 . A r i a 

Long live winter and long live his procession, ) 



Le carnaval aux brillantes couleurs! 
Ce fou joyeux, sous son manteau de neige, 
Apporte encore des plaisirs et des fleurs! 
Ecoutez le signal, 
U n signal de folle! '• -
Que chacun s'y rallie. 
Salut au carnaval! . . , 
Rien n'y menace 
La liberie. 
Tout y retrace • T 
L'egalite! " 
O n s'examine, • • ' ! 
O n se poursuit, • '» 
O n se lutine ' • ' 
Et Ton s'enfuit! 

A h ! a h ! 
Vive I'hiver! et vive son cortege, 
Le carnaval aux brillantes couleurs! 
Ce fou joyeux, sous son manteau de neige, 
Apporte des plaisirs et des fleurs! 

6 jeunesse, ( 
Douce ivresse, , • 
Profitez des instants. 
C a r tout passe, 
Oui tout s efface, 
Et plaisirs et vingt ans! 
Qu'une aurore ' ' 
Vienne encore. 
Plus de fleurs, plus de hal. 
Comme un reve, 
Oui , tout s'acheve, 
Et jeunesse et carnaval! 
A h ! a h ! 
Vive I'hiver! et vive son cortege, 
L e carnaval aux brillantes couleurs! 
C e fou joyeux, sous son manteau de neige, 

The carnival with its brilliant colors' 
That merry fool, under his blanket otsno* 
Again brings laughter and flowers! 

Hearken to his call, 
'Tis the call of madness! 
Let everyone repeat it: 
Hail to the carnival! 
Nothing there 
To prevent a good time, 
Everyone there 
Is treated the same! 
Spying out others, 
Following their tracks. 
Playing a trick on them. 
Then running away! 

H a ! H a ! 
Long live winter and long live his process-
The carnival with its brilliant colors. 
That merry fool, under his blanket ot sav-
Brings laughter and flowers to all. 
O youth. 
Sweet time of bliss. 
Take advantage of the moment, 
For everything passes. 
All things fade away, P'^asuf" i„ 
And the age ot twenty never com 
A day wil l dawn. 
Not too tar off, v^][s. 
With no more flowers, no more 
Like a dream 
Yes, it wil l all he over: 
Youthfulness and carnival. 
H a ! ha! .. ^is P"-' 
Long live winter and long n , ,5' 
The carnival with its bnlhaot co^^^ „i sc 
That merry fool, under his oia 

.cessp

it des plaisirs et des fleurs! 
•• 1-s instants! 

.rnaval, salut! 

•1 GLOVER, R A L P H 
niver! vive son cortege! 
-ax carnaval! Vive I'hiver! 
rssc, 
:vresse! 
• bien des instants, 
• : M « e , 

• vingt ans! 

•liace! 
aurore 
encore, 

- Heurs, plus de bal 
- un r*ve, 
•chive, 

. " c carnaval! 
•a JL instants, 
"khrtux carnaval, . salut! 

I ^ «*^i. 
«*OVER 

. - •"= me vont pas 

•;Var'"^*"''̂ -ttre., 

• •• H 
s ne me 1 

• ""n COUD r 
ic 

S ^ i ^ O - n . entin 

Brings laughter and flowers to a l l ! 
Take advantage of the moment! 
Hail to the joyous carnival ! 

S M I T H , G L O V E R , R A L P H 
Long live winter! Long live his procession! 
The joyous carnival ! Long live winter! 
O youth, 
Sweet time of bliss! • 
Take advantage of the moment. 
For everything passes, pleasures 
And the age of twenty never come again! 
Everything passes, 
All things fade away! 
A day wi l l dawn. 
Not too far off, 
With no more flowers, no more balls. 
Like a dream ,;. 
It wi l l all he over, ,,;. 
Youthfulness and carnival ! , 
Take advantage of the moment! 
Hail to the joyous carnival! 

N " 3fcis. R e c i t a t i v e 

G L O V E R 
Those youthful pursuits don't interest me — 
I think I'l l go and, with a masterly eye, 
Check on the meal. 
(to Smith and Catherinel 
Wait for me! Both of you stay here. 
(asidel , , 
Perhaps 
They' l l come to terms at last. 1 
(to Ralph! 
Follow me. 

R A L P H (bluntly! 
But what for? ; J • • • 



S M I T H 
Qu'importe un peu plus tot que mon bonheur 
commence.. . 
Mon coeur s'est leve plus matin! ' ! : 
A h ! Catherine, (^ , •,. 
A celle que mon coeur adore, ' '•' 
A h ! laissez-moi redire encore 
Mes transports ma brulante ardeur! 
Que cette fleur, pres de vos charmes, 
Bannisse a jamais nos alarmes 
Et soit un gage de bonheur! 

C A T H E R I N E 
Sa douce voix redit encore 
Et ses transports et son ardeur! . | , ^ , 
Oui , cette tleur pleine de charme, 
Chassant a jamais ses alarmes, 
Sera le gage du bonheur! 

S M I T H 
It doesn't matter if my happiness starts 
beforehand... 
Or if my heart is uplifted all the soonei' 
A h ! Catherine, 
Let me proclaim aloud 
My rapture, my ardent passion 
For her whom my heart adores! 
Let this flower, worn on your bosom. 
Banish forever our petty jealousies 
And be a pledge of happiness! 

C A T H E R I N E 
His tender voice proclaims aloud 
His rapture and his ardent passion! 
Yes, this lovely flower. 
Dispelling forever the petty jealousies. 
Will- be a pledge of happiness! 

Oi 
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N" 5 . T r i o 

C A T H E R I N E 
Ainsi done, plus de jalousie?. . . 

S M I T H . 
Et vous, plus de coquetterie! 

C A T H E R I N E (nantl 
C'est convenu! -

S M I T H (riantl . i ' ! i i 
C'est entendu! 
A h ! desormais, le bonheur m'est rendu! 
(Un etranger, enveloppe d'un manteau, a paru au 
fond. I 

L ' E T R A N G E R jd parti 
C'est dans cette maison que vient d'entrer la 
belle; 
Informons-nous... 

N ° 5 . T r i o 

C A T H E R I N E 

No more jealousy, you promise? •. 

S M I T H 

And you, no more flirting! 

C A T H E R I N E (laughmg) 

Agreed! 
S M I T H (laughingl And I , too, agree! 
A h , from now on, happme^' 
(A stranger, wrapped m a cloa , 
back. I 
T H E S T R A N G E R lasM • 
The lovely girl entered this n 
Let's have a look... 
(spotting Catherinel 
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,jnt Cathennel 
.. ~M cestelle! 
^jTOinte! sur ma foi. 
illlTH lawc liumeur el se retournanti 
j«, done entre chez moi 
iKi lupper' 

IHRANGER 
h.-Jonne: 1 « porte btait ouverte. 

VMITH 

- que voulez vous? 

R.ANGER 
• decouverte... 

• j n armurier, et vous etes, dit-on, 
• rile... et dans tout le canton 

th est cite pour son adresse extreme 
'' -ant I etranger saluer Catherine et 

• -felle/ 

mpliments, que vous taut-il? 1 
••(.ER 

dans le bras d un stupide manant 
- ' l " " 1 esi taussee, 

• • I ^°'"' brave, maintenant... 

" " • ^ >• Pauvre blessee 

" h e . 
Parij 

L" patience ' 

A":**'̂  "^-Ijrrogance, 

O h , there .. it's she! 
Charming, I swear! ''' 

S M I T H (turning around, crosslyl 
Who has entered my house 
Without knocking? 

T H E S T R A N G E R 
Excuse me, but the door was open. 

S M I T H 
Well , what do you want? ,,-

T H E S T R A N G E R 
Some information... 
I 'm looking for an armorer, and they say 
That you're the best... throughout the canton 
Master Smith is noted for his remarkable skill 

S M I T H (seeing the stranger approach Catherine and 
greet herj 
Forget the compliments, what do you need? 

T H E S T R A N G E R 
Yourself.. . • ' - ' ' ' . 
See here: my dagger was twisted 
In the arm of a stupid peasant. 
And now it's up to you, my good man.. . 
(laughingl . • , 
To heal the poor, injured blade. 
S M I T H (aside; 
The insolence ot this nobleman 
Portends nothing good; 
For if he tries my patience 
I'll have good reason to throw him out! 

T H E S T R A N G E R (aside/ 
Despite his arrogant manner, , . . | 
This fellow shelters in his house 
A treasure which is more than worth 
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Mon indulgence et mon pardon. 

C A T H E R I N E (d part) 
De ce beau seigneur I'insolence 
Ne me presage rien de bon; ,, [ 
Mais je puis, grace a sa presence, ' ' , 
A Smith donner une leqon. 

; S'.z' ! f 

L ' E T R A N G E R /d Smith) 
Allons, mettez-vous a l'ouvrage, •'.:<' 
Mon brave, et faites pour le mieux. 

SMITH (avec une colere sourde) ' • 
L'instant est bien choisi! J'enrage! 

L ' E T R A N G E R / ^ a / a m m e n f , d Catbennej , 11. 
Certes! voila deux jobs yeux (̂  
Qui sont fails pour charmer I'attente. 

S M I T H (allant d sa forge, avec colere, d part) 
L a coquette est deja contente 
D'entendre un si beau compliment. 
/// se remet au travail et fait en sorle de frapper fort 
avec son marteau, par intervalles, pour interrompre 
les galanteries que I'etranger fait entendre a 
Catherine.) 

VETRANGER (d Catherinel 
Attendez done! E h ! mais, vraiment! 
Des que Ton vous a vue, aisement on devine; 
Vous etes, j 'en suis stir, la belle Catherine! 

C A T H E R I N E 
Catherine est mon nom, en effet, monseigneur, 
Mais vous, a votre tour, me ferez-vous 
rhonneur? . . . 

L ' E T R A N G E R 
E h ! qu'importe mon nom! Certes il en vaut un 
autre. 

My indulgence and my pardon. 

C A T H E R I N E (aside) 
The insolence of this nobleman 
Portends nothing good; 
But, thanks to his presence here, 
I can teach Smith a lesson. 

T H E S T R A N G E R (to Smith) 
Come on, get to work. 
M y good man, and repair it. 

S M I T H (seething with angerj . 
The moment is well chosen! I'm intunitw 
T H E S T R A N G E R (gallantly, to CathenMl 
Indeed! T w o lovely eyes , 
That were made to enchant the hope> 

S M I T H (aside, angrily, go'j'l'?''!! 
The little flirt is already d^bghted 
To hear such flattering complimen^^^ ̂ . 
(He sets to work and, at '"''"f JrrupttUy 
ging noises with his hammer to 
ties that the stranger is paying to 

T H E S T R A N G E R /'» Co"'^""f 
Wait a minute now! Of cour 
Your beauty easily conf.rms ' - ^ ,^ ,n»z 
I'm sure of it: you're the lover 

C A T H E R I N E „ e sir , 
Indeed, Catherine is nTf "^^,he 6 ° " " ' 
But wil l you, in turn, do m 

T H E S T R A N G E R ,1 It s 
Oh , my name isn t impo 

like' 

•to no" rang, je vous jure, est inferieur au 

• m 

Caitsuis due, a peine... 

• ••• -.pan} 

KINE ,'d parll 
' esl lui peut-etre... 

u o t c 
b rva par la beaute, 
k<mbti reine, en verite' 

4 Calhtrinej 
> ™ u i e n e z i me connaitre, 
V r o ^ " , " " " " P^'R'S une fete de nuit, 
iHL . " " ' " l " ^ ' a minuit, 
"""•snezlabienvenue. 

• " W i'l^'l^""',! " P^"' P ' " ' entendre) 

^UltH ^""See. 

U D L C '"'"•"^"•Pmagee. 

C ' ! 3 " " ' " " " ' ° ' " ' ° ' ' " - " - s ' e n t e n d 

o n ? " / 
etc. 

: ; ! ^ ' ^ - - g a u c e , e . c . 

But my rank, 1 swear, is tar inferior lo yours, 
For I am but a duke.. . 

S M I T H (aside/ ,•,<> 
A duke! ., . , ,., , 

C A T H E R I N E (aside/ 
A duke! Perhaps it's he... 

T H E D U K E 
And you, by your radiant beauty, 
Must surely be a queen! 
(quietly to Catherine) 
If you'd like to know who I am, 
I'm giving a party in my palace tonight; 
Come masked at midnight , 
And you'll be welcomed. 

S M I T H (listening but not able to hear) >••• . i 
It's useless to strain my ear, 
I can't hear a thing... 
(He strikes the anvil loudly just as the duke is about 
to continue). 

T H E D U K E (to Smith) ' 
Hey! Yop there... 
Your music is maddening. 

S M I T H 

The blade is badly damaged 

T H E D U K E 

Strike a little quieter, I can't hear myself think! 

' S M I T H (aside) 

The insolence of this nobleman, etc. 

T H E D U K E (aside) 
Despite his arrogant manner, etc. . " ic 38 39 



C A T H E R I N E (d part) • « 
De ce beau seigneur I'insolence, etc. • 
(Smith recommence d frapper plus fort.) 

L E D u c rU 
A h ! peut-on frapper de la sorte! 
I I le fait a dessein, que le diable I'emporte! 
Le drole est vraiment entete. 
(d Catherine! 
Venez un peu de ce cote. 
/// la prend par la main et la conduit d I'extremite ' 
de gauche. Smith s'arrete et ecoute.j 
(Le duc d Catherine, avec amour) 
Que vous etes jolie, 
Quelle grace accomplie, . . 
Pres de vous, on oublie ' ' ' 
Les beautes de la cour! 
Pres de vous, en silence, 
Le coeur bat d'esperancel ' : • 
Quelle douce eloquence •,' 
Que celle de I 'amour! , • • . 
C A T H E R I N E 
Monseigneur, assez, je vous en prie, 
Cessez cette plaisanterie! ; 

S M I T H (ecoutant au fond) 
Que lui dit-il? Je n'entends plus, 
C'est un murmure, un bruit confus! 
(// descend doucement derriere le duc et s'approche.) 

L E D U C (retenant la main de Catherine) :•• . 
A h ! laissez, je vous en supplie, 
Dans ma main, cette main jolie! 

^ S M I T H (d part) \ '' ; 
II oserait!... en ma presence... : 
A moi, Smith, un pareil affront!... 
(Le duc baise la main de Catherine qui se defend.) i 

" C A T H E R I N E (aside) 
T h e insolence of this nobleman, etc. 

^(Smith begins lo strike the anvil even harz 

T H E D U K E 
Ah I How can anyome pound that loudl . 
He's doing it on purpose! The devil lakt 
That knave is really obstinate. 
(to Catherine) 
Come over here to one side. 
(He takes her by the hand and leads her: 
left. Smith stops and listens.) 
(The duke to Catherine, amorously) 
How fair you are 
What flawless grace, 
The beauties of the court 
Pale in comparison to you! 
Beside you, in silence. 
My heart beats expectantly! 
What sweeter eloquence 
T h a n that of love' 

C A T H E R I N E 
Your grace, enough, I pray you. 
Cease this pleasantry! 

S M I T H (listening at the bf/' hear'" 
What did she say to him? 1 , 
It's all a mumble, incoherent "O 
(He approaches the duke quietly I 
T H E D U K E (taking Catherine^ " 
A h ! I beg you, . • gi 
Let your soft hand rest in m.ne 

S M I T H (aside) 
How dare he!... right in 
Such an affront to me, 
(The duke kisses Catherine 

front of m'-

Smithi-^.jhz res' 
hand 
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,̂neur, cessez, de grace! 

t me monte au front! 
i lui! quelle insolence! 
trop! 

v! marieau sur le duc au moment oil il 
Catherine: mais Mab, qui a 
•e de la chambre ou elle s'est enfer-

jie celle scene, s'elance entre eux 

iuoi! C est Mab en ces lieux! i 

•K I 

ne femme en ces lieux I | 

•t. LE D U C , S M I T H , M A B ' 

r'.rc est imptevue'. 
-" kh'\  seducteuU 

-oit. oui, cette enfant 
': porter bonheur 

V*Prt>ence inattendue 
" • " r t mon bras vengeut 

a tete perdue 
'•e doufeurl 

u* w cette vnconnue 
'•"1U01 ce cri de terteur? 

C A T H E R I N E 

A h ! Your grace, please, stop! 

S M I T H 
M y anger is growing by the second! 
Woe to h im! What insolence! 

_ T h i s is too munch to bear! 
' (He raises his hammer to strike the duke the instant 

he kisses Catherine's hand; but Mab, who has crac
ked open the door of the room in which she has been 
hiding and from which she has followed this entire 
scene, rushes between them with a cry.) 
M A B 
A h ! 

T H E D U K E : , 
What's this I see! What! Mab here! 

C A T H E R I N E 

What's this 1 see! A woman here! , 

C A T H E R I N E , T H E D U K E , S M I T H , M A B 
Good heavens! 

N ° 6. Q u a r t e t 

• T H E D U K E (laughing) 
A h ! what an unexpected encounter! 
A woman? Ah, that seducer! 
He's disturbed, yes, this girl 
Should change my luck. 

S M I T H 
Yes , her unexpected presence 
Has disarmed my avenging hand! 
I was out of my mind 
With grief and anger! , 

C A T H E R I N E (astonished) 
What's this strange woman doing here, 
And w h y that cry of terror? 
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A h ! je me sens, malgre m o i , emue 
t s l -ce de crainte ou de dou leu r? 
M A B 
Par ma presence inat tendue 
Je viens d 'empecher un ma lheur . : 
11 avait la tete perdue 
De colere et de dou l eu r ! 

N ° 7. C h a n s o n et scdne f i n a l e 

C A T H E R I N E (vivement d Smith) 
Vous voudrez bien, je pense, 
M ' e x p l i q u e r la presence 
De cette femme, i c i , chez vous! • ' 

SMITH (cherchant d la calmer) ' I ' l 
Cather ine, poin t de cour roux , 
Le hasard seul. . . „ 7 

L E D U C (ricanant et interrompant) ' 
Le hasard esl u t i le , 
O u i , to r t u t i le en pare i l cas. 
Pour sor t i r d 'embarras . 
(d Catherine) <-• > 
Vous exp l iquer cela n'est pas chose facile, 
Ma i s i l est cer ta in que ce soir 
11 ne s 'attendait pas au plais i r de vous v o i r . 

C A T H E R I N E (d demi-voix d Smith el avec colere) 
Cette t e m m e est vo t re maitresse. 

S M I T H 
Sur m o n honneur , i l n 'en est r i e n ! 
Doute r a insi de ma tendresse • ; - U 

"Quand je j u r e . . . •• ! 

C A T H E R I N E / / ' m t e r r o m p a n f / 
I I s u t t i t ! c'est b i e n ! " - 1'» " i ' 7 t 
Je pars, j e l u i cede la place. ' : •' 

In spite o f myself, I feel deeply moved 
But IS It by fear or by sorrow? 
M A B 
M y unexpected appearance 
Has prevented a calamity. 
He was out ot his mind 
W i t h gr ie f and anger! 

N ° 7. Song a n d f ina l e 

C A T H E R I N E ,/o Smith, sharply) 
I ' m sure you can explain 
The presence of this woman 
Here, in your house! 

S M I T H (trying to calm her) 
Cather ine, don ' t get upset. 
I t was chance alone that... 

T H E D U K E /sneering and intemiplmtl 
Chance is a good excuse, 
Yes, very useful in such a case. 
To get out of one's predicament 
(to Catherine) „,ation l " 
It s not easy to explain th.s " " ^ ^ ' G u , 
But i t ' s obvious that he wasn t 
A vis i t f r om you this evening 
C A T H E R I N E (half aloud to Smith •> 
This w o m a n is your mistress 

M O ' " " ' S M I T H nothing ' JlVll 1 11 
U p o n m y honor, there's n 

. To doubt m y love for you 
After I swore. . . 
C A T H E R I N E (interrupting him! 
That ' s enough ' A H ;„ yo" ' 
I ' m l eav ing ; I y ie ld m y p!^<=' 

. he r . 
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Ecoutez moi, de grace!. . 

KINE 

un flacon de chaque main, entre 
• j u i , aid6 d'un valet, porte une table 

S M I T H 
Just one w o r d ! Lis ten to me, please!... 

C A T H E R I N E 
N o ! 
(Clover, a flask in each hand, enters followed by 
Ralph, who, assisted by a valet, brings in a serving 
table.) , , - , . . .i ; .. . . 

•ml en chanlant) 
n bon roi 
.us suivait la l o i 
;ias de balaille, 

•r.ait pas 
•v« « de taille! 
iJiout d une fine taille 

" « * passer le bras!... 
• > rscrimait pas 
" » « « de taille' 

J l hiquette et de laqons, 
. * '01 des bons gargons! 
' 4*' was s'occuper de personne, a fait placer 

. T ? ' ' ? P o s < le service.) 

i» table est servie. 

> „ _ * O K i nouvelle compagnie. 
t ' * 8 ^ i L i ' ' 

- d ^ ^ ' IjouY monseigneur! 
' 'A V * ttothsay. c'est noi re gouverneur ! 
- t • •v ' J !??* Mab) 

••*meuri 

G L O V E R (singing as he enters) 
There was once a j o l l y k i n g 
W h o f o l l o w e d the laws o f Bacchus. 
He never w o n a batt le, 
He cou ld not w i e l d 
A s w o r d or mace, ., 
But he loved to put his a r m 
A r o u n d a slender wais t ! . . . . , 
Trala-la . la la . . . 
He cou ld not w i e l d 
A sword or mace! 
Not one tor p o m p or ceremony, 
That was the k i n g of good f e l l o w s h i p ! 
(Glover, without paying attention to anybody, has 
had the table arranged and the food set on it.) 
Come now, q u i c k l y , the table is set. 
(seeing Mab and looking at- her) 
W e l l , w h o have w e here, more company . 
(suddenly spotting the duke) 
W h a t ! Y o u here, you , your grace! 
It s the D u k e of Rothsay, our governor ! 

A L L (except Mab) 
The governor ! , J. 

43 



C 

th 
di 
Q 

G L O V E R js'avangant vers Ie due) • ' • "b' 
A h ! quel le heureuse circonstance! ' 
Je voula is jus tement demander audience ) 
A monseigneur . Quel j o u r veut i l me recevoir? : 
I I s'agit... 

L E D U C ll'inlerrompanll 
Bien! . . . p lus tard. . . d e m a i n venez m e vo i r . 
(Glover s'incline respectueusement.j 

Mes compl imen t s , Glover , sur vo t r e a imable f i l l e . 
Je pars.. 
et vous laisse en famiUe. 

G L O V E R (le reconduisentj 
O u i , monseigneur, i c i nous soupons en fami l l e . 
(Le duc sort reconduit par Glover. Smithi et Ralph./ 

C A T H E R I N E (seule sur le devant de la scene! 
M o i , je ne reste pas, et ne veux r ien de l u i . 
Pas m e m e ce present q u it m a fai t a u j o u r d ' h u i ! 
(Elle jette sa rose a terre.) ^ 

M A B (derriere elle, ramassant le bijou, et 
I'admirantj 
A h ! que l dommage .. un b i jou si j o l i ! 
Dans u n autre m o m e n t je l u i ferai reprendre . 

C A T H E R I N E (a son perej 
Je ne veux pas rester, j e ne veux r i e n entendre. 

G L O V E R -

Mais m o n enfant. . . u.t'- . 

^ C A T H E R I N E 
N o n ! N o n ! . . . • • .• . i I f 
Pour l u i po in t de pa rdon ! •, . . f ' 

G L O V E R (walking over to the dukel 
A h ! What a fortunate circumstance' 
I was just going to ask your grace 
For an audience; when could you receives 
It concerns.. . 

T H E D U K E imterrupting htim] 
Fine! . . . but later... come to see me tonomi 
(Glover hows respectfully.! 

M y compl iments . Glover, on your clunni | 
daughter . 
Bdt I must go now.. . and leave you toyf 
f a m i l y . 

G L O V E R (escorting the duke to the <M^ 
Yes, your grace, we are about to have" 
together. c _ a i j 
(The duke is shown out by Glover, 3 ™ " " ^ 
Ralph.) 

C A T H E R I N E (alone near the f^' ''* 
I w o n t stay another minute, ana 
a n y t h i n g f rom h i m . .. 
No t even this present he just ga . ^ 
(She throws the enamelled rose ^ 
M A B (behind her. picking up ' M f * " 
A h l l a t a shame... such a p r i d n i r ^ 
I ' l l give i t back to her when she 
C A T H E R I N E (to her ff h^'' ,pev 
I w o n ' t stay, and I w o n t hear 

G L O V E R 
But m y ch i ld . . . 

C A T H E R I N E 
N o ! N o ! . . . , 
I shan't forgive h tm-

4 4 

^ ^ B o i u ! i table! 
^ H n r d b l e c t a b l e ! 

b fuisarrt asseoir) 
I H a i v i f d s toi Ik pres de moi , pres de l u i , 

!rai pas, i l sera ton m a r l ! 
esl assise, lourne le dos d Smith.) 

M 

; parjure, 
;ais serment, 

f cruelle injure, 
est le chatiment! 

r,t je le jure! 
lus rci le serment. 

'.-mon coeur. quelle in ju re ! 
. -r un amant! 
! P H 

re cette aventure? 
•'.rons pas, v ra iment ! 
nds rien et je jure 
Smilh est innocent! 

•• anocent 

' ^adpasdebata i l le , 
« u u r d une fine taille 
•' ' ?a»e t le bras! 

'«<« et de fagons, 
•ws bons gargons! 

r'^'P^m dT"''"' dos d 

G L O V E R 
Come o n ! Come o n ! Let 's eat! 
W h a t a delectable a roma! 
(to his daughter, forcing her to sit down) 
Let 's see, sit here, be tween h i m and me, 

[ j insist, he's going to be your h u s b a n d ! 
(Catherine sits down, turning her back to Smith.) 

C A T H E R I N E 
He's a l iar and a cheat, 
I p romise that I shall forget h i m , [ 
Forget t ing h i m is the on ly p u n i s h m e n t 
For so crue l an i n j u r y ! -, • . " • 

S M I T H 
I ' m innocent , I swear i t ! 
Yes, 1 declare i t to y o u here. 
To doubt m y love, wha t an i n s u l t ! 
A h , deign to hear you r swee thear l 

M A B A N D R A L P H " ' 
W h a t k i n d of love affair is this? 
Indeed, I ' ve never seen the l ikes ! 
I don ' t k n o w wha t ' s going on , but I swear 

That good 1 S m i t h is innocen t ! 
That f r i end J 
Yes, he is innocent 

G L O V E R 
He never w o n a batt le . 
But he loved to put his a r m 
A r o u n d a slender wais t ! 
Not one tor p o m p or ceremony, 

.Tha t wa.s the k i n g of good f e l l o w s h i p ! 

(Glover starts to carve the meat. Catherine keeps her 
back turned to Smith, who tries in vain to appease 
her. Glover directs Ralph to pour the wine. Mab 
slips out the door at the rear.) 
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A C T E D E U X I E M E A C T T W O 

N ° 8. M a r c h e et choeur 

La place principale de la ville de Perth. Maisons 
encadrant la place. Dans Tangle droit, celle de Glo
ver et, faisant face au public, la fenelre eclairee de 
la chambre de Catherine. A gauche, Tentree d'une 
taverne. Rues laterales. II fait nuit. Une patrouiile 
bourgeoise, avec lanternes allumees, commandie par 
Glover, entre. 

LA P A T R O U I L L E 
Bons citoyens, do rmez! 
T o u t est calme et t r a n q u i l l e : ' 
Vos vois ins sont armes, 
l i s ve i l l en t sur la v i l l e ; 
Bons ci toyens, dormez! . . . 

G L O V E R / ; : 
En voyant notre ronde ' 
Que la valeur condui t , ' , ' 
Dans la nu i t plus profonde 
Le mal ta i t eur s 'enfuit . 

L A P A T R O U I L L E 
O u i , tout est t r anqu i l l e , 
Vos vois ins sont armes, 
Bons ci toyens, do rmez! 
(A ce moment, on entend les cris et les clameurs des 
masques dans la coulisse. La patrouiile, qui allait 
continuer sa route, s'arrete, inquiete. indicise.} 

G L O V E R (tremblant) 
Entendez-vous ces cris, la-bas... de ce cote... 
Rentrons chez nous pou r ne pas nous commet t r e 
Avec ces malfai teurs , ce serait comprome t t r e 
Not re va leur et notre d ign i te . 

N " 8. M a r c h a n d chorus 

The main square of Perth: houses frame t 
On the right corner is Glover s house, aal 
minated window of Catherine s room 'r -i' 
audience. On the left is the enlranc, 
Streets on both sides. Il is night. A . 
carrying lighted lanterns and comma'.: 
enters. 

T H E P A T R O L 
Sleep, good citizens! 
A l l is calm and peaceful; 
Y o u r neighbors are on guard. 
Keeping watch over the town. 
Sleep, good citizens!... 

G L O V E R 
O n seeing our patrol 
Bravely making its rounds, 
Evil-doers flee and vanish 
In to the piteh-black night-

T H E P A T R O L . 
Yes, a l l is calm and peacelui. 
Your neighbors are on guara. 
Sleep, good citizens! ^^^doa^T 
(At this moment the shouts a" 
ders are heard in the d's"'"''^^^„d. rW* 
was about lo continue on 
uncertain what to do.) 

G L O V E R itremblingi f,oni 
D i d you hear those shouts^' -
Let 's go back to our homes 

don' 

meet up w i t h , mi j 
A n y troublemakers. . 
Qui- valor and-our self resp 

migh ' ' 
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iWoigne du cote oppose en reprenant 

: I 

et tranquille, etc. 
e ripilenl plus rapprochees. La 
at en disordre: Glover, seul, ne 
:/ la defection de ses compagnons et 

• mblant I 
• 
• ' wm armis.. 

1 « lourne et, ne voyant plus ses 
wuve a loulcs jambes pour les rejoin-

•'vriachive la ronde, en sourdine.) 

* *nqiies, qui cnvotiissenf le (liedtre avec 
• ^ j m f c s Puis, sur un char, le duc de 

(The patrol heads in the opposite direction and takes 
up the chorus again.) 

T H E P A T R O L 
Sleep, good ci t izens! 
A l l is ca lm and peaceful, etc. 
(The shouting is heard again, closer. The patrol scat
ters in all directions: only Glover, who is not aware 
that his companions have deserted him moves for
ward, trembling.) 

G L O V E R 
Your neighbors are on guard . . . 
IHe suddenly turns around and, no longer seeing his 
men, runs off to join them as fast as his legs will 
carry him. The orchestra, with muted strings only, 
finishes the roundelay.) 
(Masqueraders with torches overrun the square. The 
Duke of Rothsay, richly attired, is seated in a 
carriage.) 

•' ft 

- j w i u v a l ' 
^ " S n a l , 
i ^ i ^ b a l . 

recit . 

nrnaval 
joyeux signa^j 

"'^ries parole: 

^ " " ' ^ " ' ^ ' (Je la cabriole. 

N ° 9. C h o r u s a n d r e c i t a t i v e 

C H O R U S 
C a r n i v a l ! C a r n i v a l ! 
At this j o y f u l cry , 
I n fancy costumes dressed, 
Danc ing i n the torch- l ight , a-
Let 's a l l celebrate the ca rn iva l . . . 
I t ' s the j o y f u l c ry of pleasure! 
C a r n i v a l ! 

T H E D U K E 
Music ians , dancers, f a i t h fu l fr iends. 
Cease you r m e r r i m e n t for an instant, 
I ' m about to make a p r o c l a m a t i o n : 
I , grand duke of tumblers , k i n g of the capr iole . 



A q u i vous devez obeir , 
A u t o u r de m o i , j e vous ra l l ie . 
Soyez tous, cette nu i t , sujets de la fol ie 
Et pour lois, ne suivez que la lo i du p la is i r . . . 
De plus, pour que chacun connaisse ma morale , 
Appor tez la coupe roya le ! 
(On apporte une coupe colossale.) 
Celu i q u i , p a r m i vous, d ' u n t ra i t , sans sourci l ler , 
Saura v ide r cette coupe r empl i e . 
Sera p roc lame cheval ier 
D u pla is i r et de la fo l i e ! 
O r ga, versez, mes echansons, 
Et pou r donner I ' exemple i c i , gaiment , b u v o n s ! 

L E C H C E U R 
A m i s , buvons , amis, ga iment b u v o n s ! 

Governor of this canton, 
Ask y o u a l l to gather, round me 
Let everyone tonight be subjects of lolly 
The on ly law to follow is the law ol plmv 
A n d , so that everyone has underslord -
Br ing me my royal goblet! 
IA huge goblet is brought in.) 
Whoever among you can drain this caf 
In a single gulp, without taking a breitk 
W i l l be procla imed the knight 
O f pleasure and to l ly ! 
N o w , pour , m y cup bearers, . , 
Let 's set the example and mernly dniu 

C H O R U S , 
D r i n k , m y triends, let s merrily dniik 

N ° 10. C h a n s o n k b o i r e 

L E D U C 
Tout boi t , amis, dans ce monde , 
L'ete c o m m e I ' h i v e r ; 
Le sol bo i t I 'eau q u i I ' inonde , 
Le solei l bo i t la m e r ! 
La f leur bo i t la rosee 
Q u i I 'at tendait au reve i l , 
La tune assez osee 
Boit les rayons d u so le i l ! 
Puisqu 'au cie l et sur terre, 

'Tout boi t la nu i t , le j ou r , 
Salut au v i n q u i desaltere! 
A m i s , buvons a notre tour . 
A h ! ou i , b u v o n s ! 
O u i , buvons, mes amis, b u v o n s ! 

L E C H C E U R 
Puisqu 'au cie l et sur terre . 
Tou t bo i t la nui t , le j ou r , 
Salut au v i n q u i desaltere! 

N " 10 . D r i n k i n g song 

T H E D U K E 
E v e r y t h i n g dr inks , friends, in this w o * 
S u m m e r and win te r alike; 
The earth d rmks in the rain that f«!u 
The sun dr inks up the sea! 
The f l ower d r inks the dew 
A w a i t i n g it at dawn . 
The moon , in its audacity, 
D r i n k i n the sun's rays! ^ 
Since every th ing in heaven and on 
D r i n k s both day and night, 
H a i l , thirs t-quenching wine! 
Fr iends, let us n o w dr ink too, 

yes, let s d r i n k ! 
le t ' s d r i n k m y friend. 

A h , 
Yes, 

let's d""* 

T H E C H O R U S . ^^^en and »" 
Since every th ing j ' " ! , , 
D r i n k s both d a y a n d n . ^ h ^ , 
H a i l , thirst-quench.ng w m 

4< 

a noire tour 

.•s amis, buvons! 

; t C H C E U R 

igne ou de France 
aloux! 

. ir.r.ent en abondance, 
• a t chez nous! 
• —ire caresse, 

•MS ou d'or. 
meme ivresse! 
buvons encor! 

• ciel et sur terre etc... 
•• '• r n v n l la grande coupe et 

Eclats de rire. Cris de joie. 
a nemiennes entrent.j 

Ycne . 
' R 

vers nous? C'est de la Boheme 
•• '. itine aux regards vainqueurs ; 

• naiment par sa grace extreme, 
' a fois. les yeux e l les coeurs... 

hohemienncs qui cntourcnt M a b j 
: ' . hez-vous 

oelles, 
'.MUS 

'uvelles. 
les bohfmicnites, !curs flam-

>e meiient d danser.) 
••nent 

" " Jwhemiennc _ _ _ 

""em, Ic due fail signe d M a b de 

Friends, let us n o w d r i n k too. 
A h , yes, let 's d r i n k ! 
Yes, let 's d r i n k , m y fr iends, let 's d r i n k . 

T H E D U K E A N D T H E C H O R U S t 
Whethe r they be Spanish wines or French, 
I t ' s a l l the same to us! 
As long as they f l o w i n p len ty . 
They are w e l c o m e here! 
L iqueur , sweet caress, 
The co lour o f r u b y or of gold , ' ' 
I t ' s a lways the same heady rapture 
Companions , let us d r i n k some more . 
Since eve ry th ing i n heaven and on earth etc... 
(The masqueraders pass the large goblet from one to 
another trying to empty it. Bursts of laughter, shouts 
of joy. Mab and some gypsy girls enter.) 

N" lObis. Scene 

C H O R U S 
But w h o ' s this coming? It 's the l i ve ly gypsy 
Queen w i t h the b e w i t c h i n g gaze; 
'Tis t rue, she k n o w s h o w to use her charms 
T o captivate al l the eyes and hearts. . 

T H E D U K E (to the gypsy girls who surround Mab) 
Join us, w e ' l l not h a r m you . 
Come, come, m y love ly gir ls . 
Come and show us 
Some new dances. 
I At a sign from Mab the gipsy girls, holding torches, 
begin to dance.) 

Ballet M... • •-,' . . 7 I v , " 

N ° 1 1 . B o h e m i a n d a n c e 

(After the ballet the duke beckons Mab to him.) 



N ° 1 Ifcis. Scene N ° 11 bis. Seen 

L E D U C la demi-voix. d Mab, et un peu avinej 
Je donne en m o i i palais une fete dc nu i t . . . 
J'esperais recevoir une dame a m i n u i t : 
Ma i s elle a refuse... . .; 

M A B Ijouant l etonnementj 
Q u o i ! v r a i m e n t ! ' 

L E D U C 
U n caprice. . . 
Aussi , tu peux, sur m o n honneur , 
le i , me rendre un grand service. 

M A B (avec ironief 
Pour p la i re a monseigneur 
Que faut - i l que je fasse? 

L E D U C 
Eh b i e n ! done, tache que ce soir, 
Cather ine en d o m i n o noi r , 
U n masque sur les traits, v ienne sur cette place. 
En secret, a m i n u i t , ma l i t iere y sera... 
Et j u squ a m o n palais bientot la conduira . . . 

M A B Id part, avec depit) 
A h ! I ' i n t ide le ! . . . ah ! le volage! 
(haut. au duc) 
Le v i n a t roub le sa raison 
Pour me charger d un tel message! 

L E D U C 
Que veux t i l ? dans cette saison, M 
Le carnaval empeche d 'etre sage, 
Et je suis amoureux. . . ' 

MAR lhaussani les epaules) 
A m o u r e u x , vous! A l lons done! 

T H E D U K E (slightly tipsy, speaking in i h. 
voice lo Mab) 
I ' m g iv ing a party in my palace tm 
1 had hoped to receive a lady al ii 
But she has refused... 

M A B (feigning astonishment) 
W h a t ! Really! 

T H E D U K E 
A w h i m . 
Yet, I believe 
That you could do me a big favor 

M A B (ironically) 
What must I do 

To please a great lord like yoursel. 

T H E D U K E 
W e l l , t ry to persuade Catherine 
To come to my palace totugW^ 
Costumed m a mask and h ' ^ ; , ^ 
M y l i t ter w i l l arrive bere >' ec^ 
A n d w i l l whisk her straight to my 

The i r» '"* ' M A B (aside vexed) 
A h ! The faithless man 
(aloud, to the dukel i„d 
W i n e must have c lo"d^^ f ̂ ^ q u * 
T o entrust me w i t h such a M 

T H E D U K E s no 
Wha t do you mean? T h e ' _ 
In this season ot carn.val 
Besides, I ' m in l o v e - ^^^^^^ 

M A B / ^ b - W - ' l V f i ^ ^ f h r t h e n / '-
In love. . . y o u ' A l l " g -
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.uplels 

•> de la. cour 
- mon doux maitre. 

un seul jour 
• au moment de naitre... 

kr trhfm 

•ensongere 

trhemire' .. 
:.,c I 

nfTenc r

je pense Eh bien!. . . 
ton I'ordonne, 

•• suis je bonne? 
Be plaindre a personne... 

•o i i l i ra i rien monseigneur, 

•refois 
-fUletle. 

* "» lo i s 
sa fauvette! 

^^Vo A ^^ L ien! . . . 

, " ? ) ^ bonne? 

" " monseigneur. 

N ° 12. Verses _ _ _ 

Alas, m y k i n d master, 
C o u r t l y nob lemen 
O n l y t h i n k of love 
A n d desire i n te rms of a single day ' ' • 
That dies before it has begun. . . 
A f ick le f lame. 
A n i l lusory passion, 
A f leet ing d ream. 
A n ephemera l shadow!. . . 
(The duke stirs, disquieted.) . , j ,. 
(Mab quicklyl 
That ' s wha t 1 t h i n k . . . W e l l ! . . . I ' l l obey since i t ' s 
an order . . 
A m I good, you r grace? ... , 
I ' l l not c o m p l a i n to anyone. . . 
No , I ' l l not breathe a w o r d , y o u r grace, 
N o , n o t h i n g ! 
Once there was 
A fair y o u n g g i r l , ..; . 
M e n surrendered 
T o the p o w e r of her sweet voice 
A n d cal led her the i r l i t t l e s p a r r o w ! 
A t i ck le f lame, 
A n i l lusory passion, 
A f leet ing dream, 
A n ephemera l shadow!. . . 
That ' s w h a t I t h i n k . . . W e l l ! . . . 
I ' l l obey since i t ' s an order . . . 
A m I good, you r grace? 
I ' l l not c o m p l a i n to anyone. . . 
No , I ' l l not breathe a w o r d , you r grace. 
No, n o t h i n g ! 

N ° 12bis . R e p e a t o f t h e c h o r u s . 

T H E D U K E (hugging her) 
Y o u ' l l be m y good angel. . . 
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M A B IrianlJ ; , 
O u bien vot re demon! . . . 
fa part) 
Mais je me vengerai de cette t r ah i son! 

L E D U C Id sa suite) 
A l l o n s ! partons, j oyeux cortege! 
Gaiement , a m o n palais, que cette nui t s'acheve 
Al lons , amis, allons, par tons! 
/// remonte sur son char, auquel les masques 
s'attellent.) 

L E C H C E U R 
Al lons , partons, joyeux cortege! 
Que cette nu i t gaiement s 'acheve! 
Carnava l ! < 
A ton joyeux signal, 
Chantons tous autour de ce fanal, 
A ce joyeux signal. 
Sous nos habits de bal , 
A u t o u r de ce fanal, ; 
Chantons le carnaval , ! 
Carnava l ! Carnava l ! 
A m i s , chantons le ca rnava l ! 
(Smith, seul, a paru au fond sur la reprise du 
chceur.) 

N ° 13. S e r e n a d e — 

S M I T H 
Partout des cris de jo ie et des eclats de r i r e ! 
A h ! m o n coeur al t r is te 
Souftre encor plus que je ne saurais d i re 
De ces elans d'ivresse et de gaiete!.. . 
(montranl la fenetre) 
Elle est la. . . j ' e n suis stir. . . si j 'osais me 
defendre. . . 
Essayons! Mais , helas! daignera-t-elle entendre? 
A la voix 

M A B (laughing) 
O r your mischievous imp ' 
(aside) 
But I ' l l have my revenge on his deceit 

T H E D U K E (to his followers) 
Come on iet s go, joyous cortege! 
Let this night end in merriment at my y 
Come on, friends, come on, iet's go! 
(He climbs back into his carriage, which " 
raders pull away.) 

C H O R U S 
Come on iet s go, joyous cortege 
Let this night end in merriment' 
C a r n i v a l ! Carn iva l ! 
At this j oy fu l cry, 
Singing in the torch-light. 
At this j o y f u l cry. 
In fancy costumes dressed. 
Danc ing in the torch-light. 
Let 's al l celebrate the carnival-
C a r n i v a l ! Carnival ! 
(Smith, alone has appeared alike b>c^ 
reprise of the chorus.) 

N ° 13. Serenade 

^ " ^ ' ^ H hursts ot laugh"" "•'^ 
Shouts o t joy and bursts 
A h ! M y downcast h e a r t ^ y 
Is suffering more 'hen ' ^„,but>-
F r o m those merry, dr>̂ Ĵ ^ , , 
(looking at Catherine s-"^^^ . . . i f o n h 
She's in there I m su 
plead m y case^. j e i g " "> 

' • " the voice A h ! Respond to the vo 
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. . i - j - . i iiJeie 
j " - , r . j i ma belle. 
uj- lutrciois' 

i .m df tlamme 

mux' 

I eclairer plus fori) 
'rnetre 
aaitre... 

-ilence et la nui t ! . . . 
' qui s'enfuit! 
' 'c de Catherine) 
est elle! 

•1 vois! 
, w — " '""uelie 
1 V . . ? nuendre ma voix! 

'•'ends! 
ince, 
elance, 

instants! 

. ^ „ « ' n ' n e i l l e , 
C ? ' w i l l e , 
- " "amour : 

belle 

Prte 

' • ^ n t ' 

• - ' ^ b e l l r ' ' 

O f a fa i thfu l lover, ' ' 
M y beaut i fu l g i r l . 
As you d i d before! ' ' 

Let a ray ot hope 
F r o m your pre t ty eyes 
Penetrate m y heart 
A n d open the skies to m e ! 
1 awai t you . . . 
(seeing the window brighten, more lively) 
It s she! She's about 
T o show herself at the w i n d o w . . . 
(sadly) 
No, no th ing! . . . on ly silence and n igh t ! . . . 
Again a f leet ing hope! 
(seeing Catherine's silhouette in the window) 
A h ! This t ime I ' m sure. 
I t 's she... 1 see her! 
But , alas, the crue l g i r l 
Doesn ' t wan t to hear m y song! 
Come, m y dar l ing , 
1 awai t y o u . 
A h , come, 1 awai t y o u ! 
M y beat ing heart 
Can barely count the seconds 
U n t i l i t sees you again! 
W h i l e everyone sleeps, 
I ' l l keep w a t c h here, alone, 
U n t i l daybreak i t necessary. 
T o sing of m y love! 
Come, m y dar l ing , 
I awai t y o u . 
Y o u r con t inued coyness 
M o c k s 
The sui tor 
W h o is weep ing and entreat ing! . . . 
Yes, I awai t y o u , heartless g i r l , 
A h , come, m y dar l ing . 

S3 



II' 

II 

Viens, ma belle, je t ' a t tends! 
Vers t o i , d 'avance, 
M o n coeur s'elance! 
M a belle, parais! 
M a belle, ah ! v iens ! 
Rien. . . 
jOn entend sonner minuit dans le lointain.j 
Qu'entends-je? A h ! c'est m i n u i t q u i sonnel . . . 
(regardant) 
Helas!. . . personne! 
A l l o n s ! de m o n logis reprenons le c h e m i n , 
Je serai plus heureux d e m a i n ! 
/// jette un dernier regard sur la fenetre de Catherine 
et se dispose a partir.) 

Come, m y beloved, 1 await you! 
M y heart is yearning 
T o see y o u again! 
M y dar l ing , appear! 
M y dar l ing , ah, come! 
N o one... 
(Midnight is heard chiming in the dista-
What ' s this? A h , it 's midnight alreadi 
(looking around) 
Alas! . . . no one! 
I ' l l go, I ' l l retrace my steps back hoir 
Perhaps I ' l l feel better tomorrow! 
(He casts a final glance at Cathennes • 
starts to leave.) 

moi, ni repos, ni sommeii . . . 

ittendrai son reveil . 
. J laveme.) 
'•ntre par le fond en chantant. 1 

• rcore un flacon de sherry.) 

N " 13bis . R e c i t 

U N O U V R I E R (entrant et arretant Smith) 
Q u i va la?... A h ! c'est vous, mai t re ! . . . Fort b i e n ! 
je d e v i n e : 

La n u i t c o m m e le j o u r ve i l l an t sur Cather ine. . . 

S M I T H 
A sa fenetre, helas! 
Elle ne parai t pas! 
L ' O U V R I E R 
C'est n u i t de carnaval , mo i -meme , de ma belle 
Je ne puis decouvr i r la trace... Entrons gaiement 
Entrons a la taverne. 
/// montre la taverne d gauche.) 

S M I T H (s'en defendant) ^ 
M o i ? . . . n o n ! 

L ' O U V R I E R 
Bah! r i en q u ' u n m o m e n t . 
(riant) 
Vpus serez la pres d 'e l le . . . 

I COMPACT DISC 2 I 

N ° 13 bis. Rec i t a t ive 
IX i a ois. 

A W O R K M A N (cidenitg and cba/k^M 
W h o goes there?... Oh. • t s y o " ' " * ' 
v e r y w e l l ! I understand. ^ h , « i a 6 * -
Keeping watch over Catherine n g 

S M I T H 
Alas, she doesn't want 
T o appear at her w i n d o w . 
T H E W O R K M A N p,„d , t r i | « , . 
I t s carnival eve end I ^^gg,d<l^i 
O f m y gi r l f r iend either. ' J 
I n the tavern . , ,he UP-
(He motions to the tavern 
S M I T H /excusing himself) 
I? . . . N o ! 

T H E W O R K M A N ^ ^ e n i ' 
Nonsense! For only e 
» i closer to her .bere 

i tra, la, la, la! 
mme 

V T ' u r e t je bois! 
'a, la, la. 

• "na te to l i e , 

- u t r e „ T ' humihe, 
"endre malheureux. 

' Peine 
'Ublier 
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S M I T H /aside/ 
Nei ther rest nor sleep tor me. . . 
(aloud) 
A l l r i gh t ! I ' l l wa i t in there for her to w a k e up. 
(They enter the tavern.) 
(Ralph, alone, enters at the back, singing. He's 
drunk and still holds a flask of sherry in his hand.) 

N" 14. A r i a 

R A L P H 
Tra, la, la, la, tra, la, la, la! 
W h e n the f lame 
O t love 
Burns the soul 
Nigh t and day, 
1 don ' t compla in , 
I quench the f lame 
Most t ho rough ly 
W i t h a d r i n k ! . . . 
I laugh! . . . 1 s ing! . . . 
I laugh, and I sing and I d r i n k ! 
Tra , la, la, la, tra, la, la, l a ! , g* t t 
I f ever there were a hopeless case, 
I t ' s that of a bashful lover 
W h o ' s embarrassed by a w o m a n ' s eye. 
W h o ' s reduced to tears by a single w o r d ! 
Alas! 
W h e n one loves 
W i t h o u t hope, 
The br igh t blue sky 
Turns black as n i g h t ! 
H e y ! Waitress! . . . 
Where ' s m y flask?. . . 
I wan t to d r o w n 
M y so r row in i t ! 
Tra , la, la, la, tra, la, la, l a ! [ 
At last!... I ' m going to forget her.. . 
I can barely stand on m y legs, 



L'ivresse va briser ma chalne! 
Va, va, amour , je me ris de t o i ! . . . 
/// se laisse tomber sur un banc qui est sous la fene
tre de la taverne. A ce moment, on voit entrer le 
majordome du duc de Rothsay qui precede une litiere 
portie par deux hommes. Deux autres hommes 
Taccompagnent tenant des torches.) 

N ° 14bis . Scene f i n a l e 

L E M A R J O R D O M E (s'approchant de Ralph et lui 
frappant sur I'epaule) 
E h ! camarade!. . . a parei l le heure, 
A u l ieu de d o r m i r en p la in air, 
Indiquez-nous done la demeure 
De Miss Cather ine Glove r . 
(Ralph se souleve et ecoute.) 
R A L P H 
Cather ine, Cather ine! 
(A ce moment, une femme vetue d'un domino et 
masquee traverse la place.) 
L E M A J O R D O M E (I'apercevant et allant vers elle) 
Pst! Miss Cather ine Glove r? 

L A F E M M E M A S Q U E E 
Chut ! . . . 

L E M A J O R D O M E 
Venez! Je vous cherchais, 
C'est I 'heure convenue ; 
Par monseigneur, au palais, 
Vous etes a t tendue! 
(II ouvre la porte de la litiere. la femme masquee s'y 
place et la litiere s'eloigne.) 
R A L P H (stupefait et qui a tout suivi des yeux) 
Je reve. . . ou n 'a i plus ma raison. . . 

In tox ica t ion is going to break my chains 
A w a y , away, love: I sneer at you!... 
(He collapses on a bench under the tavern 
At this moment the majordomo of the Duit 
say enters, followed by a Utter borne by Im 
Two other men carrying torches accompany ihrr 

N ° 14bis. F i n a l e 

T H E M A J O R D O M O (walking up to Ralph 
tapping him on the shoulder) 
Hey, f e l low! . . . instead of just sleeping 
The night away out here. 
Show us the house 
W h e r e Miss Catherine Glover lives 
(Ralph sits up and listens.) 

R A L P H 
Cather ine! Catherine! ^ ant 
(At this moment a -'"'"""J'^j^tl 
sed in a domino crosses the squa ' ^ 
T H E M A J O R D O M O (seeing the 
approaching her) , r ' 
Pst! Miss Catherine Glover. 

T H E M A S K E D W O M A N 

Shh!. . . 
T H E M A J O R D O M O ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ to: • -
Come w i t h me . i v 
I t ' s the hour agreed upo 
Y o u are awa. ted_^_^,^^^! ^ Y o u are awaitea . 
By his grace at 'he pa '^ ; , , , , , , t h e j ^ 
(Tie opens the door of '"^. ^^rne ^ 

^^'^'"^"'''•"'"j follo^e^""'"^ ° R A L P H (amazed, has foUo*" ^ 

eyes) . ^ have I 
A m I dreaming 

quittant en secret la maison... 
-privenir son pere! Courons! 
vsayant de crier) 

z! au secQurs! accourez! 

f ! " 
Cather ine secretly leav ing her house.. . 
I ' ve got to r u n and w a r n her father! Q u i c k l y ! 
(getting up and shouting) 
Smith , h u r r y ! H e l p ! H u r r y ! 

* n i sonant precipitamment de la taverne) 
• -ippdle? 

•H 
vite! 

• elk a pris la fuite 
' " (bez ce grand seigneur, 

•'- ! ' . i ' " ' ; P " • malheur! malheur ! • •'" au fond) 
bu cette lumiere 

'eset cette litiere? 

" U partie!.. 
• ns! 

"^l le/ZU ^ ' ' " ' • t en courant. 
ivresse, se dispose d 

eoop ,1 s'arrete en entendant 

' ^ ' J f i d e l e . 

Ĵ e"--̂  
.eieu,. 

' "Poud la fenetre. reprenant le 

i ^e" ' " ""^ 
.<beux! 

• eavi. 
'"ement la voix de 

S M I T H (rushing out of the tavern) 
Who ' s ca l l ing me? 

R A L P H 
A h ! Come q u i c k l y ! • ' . 
Cather ine. . . has r u n o f f 
T o the duke ' s palace, 
Alas, and I wasn ' t able. . . t e r r i b l e ! t e r r i b l e ! 
(pulling Smith to the rear) 
D o y o u see those torches there. 
Those m e n and that l i t t e r? 

S M I T H ; 
Cather ine, y o u say?... Run o f f ! . . . 
A h ! Come o n ! Let 's h u r r y ! 
(Smith dashes towards the rear and leaves running. 
Ralph, shaking off the effects of the wine, is about to 
follow him when he stops suddenly, hearing Cathe
rine's voice.) 

C A T H E R I N E (appearing at her window and repea
ting the refrain of Smith s serenade) 
A h ! Respond to the voice 
O f a fa i th fu l lover, 
M y beaut i fu l g i r l , 
As y o u d i d before! 
Let a ray of hope 
F r o m your p re t t y eyes , 
Penetrate m y heart 
A n d open the skies to m e ! 
M y da r l ing , appear! 
(Ralph listens to Catherine's voice, entranced.) i 



A C T E T R O I S I E M E 

Un elegant boudoir chez le duc de Rothsay. Cette 
piece est fermee par de riches portieres qui s'ouvrent 
sur la grande salle du palais. Le duc de Rothsay, 
invites. Le duc donne une fete de nuit dans son 
palais. On est apres souper. Ses amis et lui jouent a 
diverses tables: Tune d'elles. plus apparente. est celle 
du duc. 

N ° 1 5 . C h o e u r et scene 

L E C H C E U R 
N u i t d ' amour et de folle ivresse 
A u gre de nos desirs, 
N u i t d ' amour et de folle ivresse, 
Belle nu i t de plaisir et d ' amour , 
O u i , ou i , dure toujours! 

U N S E I G N E U R fjetant de /'or sur la table) 
Je fais cent pieces d 'or! . . . 

L E D U C 
Et m o i , j ' e n fais deux m i l l e ! 

L E C H C E U R 
C'est t e n u ! 

U N J O U E U R jagitant son cornet et jetant les des 
sur la table) 
J'ai c i n q po in t s ! 

L E D U C Ijetant les des a son tour) 
M o i d i x ! 
jriant) 
A u plus hab i le ! 
jaux joueurs) 
Votre revanche? 

L E C H C E U R 
Soit! 

A C T T H R E E 

An elegant boudoir in the palace of the Chikt 
Rothsay. Richly ornate tapestries hang i r ••' 
ways of the room, separating if from th, 
the palace. It is late al night, after dmr, 
is giving a party, and he and his friends w< 
Ming at various tables: one of the tables. "• 
minenl. is that of the duke. 
N ° 1 5 . C h o r u s a n d scene 
C H O R U S 
N i g h t of love and of mad raptures 
T o our hearts' content. 
N i g h t of love and o mas " P t u r " 
B e l u t i f u l night ot p easur and ot 1 
Please, please, last forever. 
A N O B L E M A N /(/trowing some go" 

Iqflger a hundred gold pieces'. 

I«d^'?.rger t w o thousand! 

C H O R U S 
That 's a bet! hoxa"d' '"c-
A G A M B L E R / s / . o * " ' ^ " ' ^ ' " ' 
dice on the table) 
Five poin ts ! dice f 
T H E D U K E Ithrovmg ">e 
I have ten! 
Ilaughing) 
W h a t l u c k ! 
/to the gamblers) 
Anothe r game? 

C H O R U S 
Agreed! 

(•JOI/mR (/etant ses des) 

(imt ses d(sl 
* voir 
..•e'... et je suis par trop heureux ce 

•, vous usez votre chance! 
.. le proverbe est connu. 

•A •••'in en temmes... Eh bien ! j ' a i 

e en amour, jamais je n 'a i pe rdu! , 
mer, messieurs, je suis en quete 

plus jeune et le plus seduisant!... 

/ V - ^ , ' e u n e conquete? 

•"munt! 

•Sc. 
•tine . 

> t , ^ " e m e u r e 
'S. Idger, 

/ " c o m p r e n d r e 

fcv^olci^r"-! 
^ d e p i ' h e u r e du berger ' 

' ° ' " 1 he"'r°"^.^<'"clce ja loux , 
eureux instant d u 

A G A M B L E R (throwing the dice) _ . 
Ten po in t s ! 

T H E D U K E (throwing the dice) 
N o w w e ' l l see, s 
I have twe lve ! . . . I ' m very l u c k y t on igh t ! 

T H E G A M B L E R 
A h , you r grace, good for tune is w i t h y o u ! 
L u c k y at gambl ing . . . so the p r o v e r b goes. 

T H E D U K E (laughing) 
A n d u n l u c k y at love. . . W e l l , I ' m not w o r r i e d ; 
At gamb l ing as at love, I 've never lost! . . . 
Y o u k n o w , gent lemen, ever since yesterday I ' ve 
had m y eye on 
The youngest, most seductive creature! . . . 

T H E G A M B L E R 
What , another conquest? 
H o w d e l i g h t f u l ! 

T H E G A M B L E R S , 
H o w d e l i g h t f u l ! 

N ° 1 6 C a v a t i n a 

T H E D U K E 
She came out ot her house 
A n d 1 f o l l o w e d her n i m b l e step 
W i t h the fond hope of ob ta in ing 
A tender m o m e n t alone w i t h her! 
A w i n k o f her eye led me to bel ieve 
That this rav ish ing beauty 
Longed to make me happy, 
A n d that she 'd come here to do i t ! 
A h , m y friends, I ' l l have m y m o m e n t alone w i t h 
her! 
To te l l y o u more w o u l d make y o u jealous. 
For I trust that she ' l l be here any second! 



•Mes amis, partagez m o n bonheur . 
Car pour m o i va sonner I 'heure d u berger! 
V o i c i l ' ins tant d u rendez-vous.. . 

L E C H C E U R 
A m i s , pour l u i va sonner I 'heure d u berger! 
V o i c i l ' ins tant d u rendez-vous.. . 

N ° 1 6 b i s . Scene 

L E D U C 
Et tenez, ecoutez, comblan t m o n esperance, 
M o n messager s 'avance! 
Messieurs, c'est u n tresor 
Que ramene i c i ma l i t i e r e ; 
De m o n dest in douterez-vous encor?. . . 
Et m o n bonheur est-il une chimera? . . . 
(Une femme masquee, accompagnee de deux valets 
porteurs de torches; Us la conduisent respectueuse-
ment jusqu'd TentrSe du salon ou le duc vient la 
recevoir.) 

LES S E I G N E U R S fd mi-voix) 
Sa tou rnu re est charmante , 
Sa demarche elegante, 
M a i s que cache a nos yeux 
Ce masque tenebreux? 

L E D U C Id la femme masquee) 
Soyez i c i , comme une reine, 
A u m i l i e u de tous vos sujets; 
Mais p o u r q u o i nous voi le r les trai ts 
De vot re beaute souveraine? 

L A F E M M E M A S Q U E E fd'une voix (mue) 
Pour vous seul, monseigneur , je me demasquerai . 

L E D U C (haut, d ses amis) 
Vous I 'entendez, messieurs.. . 
(d part, aux memes) 

M y friends, w i sh me luck. 
For soon I ' l l be alone w i t h her! 
She ' l l be here any second... 

C H O R U S 
Friends, he ' l l soon be alone with her' 
She ' l l be her any second... 

N ° 16bis. Scene 

T H E D U K E 
Lis ten now, m y messenger 
Approaches, tu l t i l l i ng my desire! 
Gent lemen, my Utter is bringing me 
A ver i table treasure... 
D o y o u s t i l doubt my luck?... 
A n d is m y happiness mere -
(A masked woman (Mab) " P f / ^ l J ' ^ ^ S ^ 

'two valets carrying torches: f-̂ '̂̂ '̂STX*' 
her to the entrance of the salon where tm 
advances and welcomes her./ 
T H E N O B L E M E N (qwetly "mont 
Her figure is enchanting. 
Her bearing is elegant, 
But wha t does that masK 
Conceal f rom our sight. 
T H E D U K E (to the masked wof^" 
L i k e a queen you s ' « " " . , „ s ; 
Sur rounded by J°^'l/ji iroto us 
But w h y keep c o n c e f h^^^ign beaunf 
The features of your ^ 
T H E M A S K E D W O M A N / ^ - / ' { y . ^ e o 
For you alone, your gra 
mask. y^: friendsl 
T H E D U K E l'''P'f'l^:n 
Y o u heard her, gentlem 
(aside, to the same) 

j ^ a i p e i i timide; 
» tao l« j«ppr ivoisera i 
jaoloabe au coeur candide; 
l , iwtapr*senterai. 

" • m i l , tous les plaisirs sont reunis d 'avance; 
N a n done le jeu, la musique ou la danse... 

iCWEl'R 
itaibnser' Allons jouer! 

•J IRC ,i ses amis) 
••wnppelierai. 

HtEUR 
'-1 montrer jaloux, 

. i - : - ' * y " ensemble 
I B p l a r o o u r rassemble... 
T ^ E V ^ r o n s n o u s ! 

•'»tex!V,T U' ""'^"^ " « s 'g«e du 
'^ie am'" '"""eres, a/ 'exception 

""'e qu, reste sur la table d 

kuls. 

•Vous? 

She's a bit t i m i d ; 
But I ' l l soon tame , ! 
This dove and her ingenuous heart. 
A n d present her to y o u . 
(aloud) 
Y o u ' l l f i nd a l l k inds o f divers ions nearby ; 
Choose w h a t you w i l l ; gambl ing , music or 
dancing. . . 

C H O R U S 
Let 's dance! Let 's gamble! 

T H E D U K E / t o / i t s friends/ 
I ' l l recall you shor t ly . 

C H O R U S 
Let 's not show any jealousy, 
Friends, let 's leave i n p r iva te 
Those w h o m love br ings together. . . 
Let 's qu ie t ly w i t h d r a w ! 
(The noblemen leave. At a sign from the duke the 
valets remove all the lights, with the exception of a 
single pink candle which is left standing on the table 
at the right.) 

N " 17. D u e t 

T H E D U K E 
Here w e are, alone. 

T H E W O M A N 
I ' m t r e m b l i n g . 

T H E D U K E 
Wha t are y o u afraid of? 

T H E W O M A N 
Alas, of e v e r y t h i n g ! 

T H E D U K E 
I f y o u love me. . . 



L A F E M M E 
Quel le epouvante! 

L E D U C 
Dites- le-moi . . . 

L E F E M M E (avec coquetterie) 
Je n ose pas. 

L E D U C 
Mais c'est presque un aveu que recuei l le m o n 
ame. 
Itombant d ses pieds) 
Laisse-moi t 'adorer! . . . 

L A F E M M E 
A h ! je meurs de f rayeur! 

L E D U C 
Cather ine, accorde a ma f l a m m e 
De con templer tes yeux, ton visage enchanteur . 
T u me l as d i t : « P o u r vous seul, monseigneur , 
Je me d e m a s q u e r a i . . . » 

L A F E M M E 
C'est v r a i ! je le repete... 
(s'approchant de la bougie et la soufflant) 
Et je t iens ma parole. . . 
(Elle ote son masque.) 
En decouvrant mes trai ts . 

L E D U C (riant d demi) 
A h ! la traitresse! ah ! la coquet te! 
C'est pour augtnenter mes regrets. 
Je n ' a i jamais , ma belle, a ime c o m m e je t ' a ime . 
Ce palais, des amours devient le paradis!. . . 

M A B (d part) 
A h ! I 'oubl ieux , I ' incons tant ! Ic i m e m e 
i l m ' e n a d i t autant jadis . 

T H E W O M A N 
H o w frightened I am! 

T H E D U K E 
Say it to me... 

T H E W O M A N (coquettishly) 
I dare not. 

T H E D U K E 
Y o u r near-admission all but transports mj 
(falling at her feet) 
Let me adore you! . . . 

T H E W O M A N 
A h ! I ' m dy ing of fright! 

T H E D U K E 
Catherine at least assuage my P * ^ , „ d - « * 

Let me ga/e into your eyes, at your 

Y o u said : For you a l o n e , , y o u r g r . « . 

W i l l 1 take off m y mask... 

T H E W O M A N 
That ' s t rue! I say " ,^8^'"7blou./i« " * ' 
(approaching the candle and bio 
A ^ d I w i l l keep my promise -
(She removes her masn j 
By revealing m y face-
T H E D U K E thaVdb^^'j'jXneti'' 
A h ! Y o u ' ( ^ ' ' ^ " ' : torment . , ^ i k r i * 
Y o u on ly increase my m u c h " ^ ' 

L r r . - i i s - H . - " " ' - ' - ; ; ^ 

H e once said the sa 
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J VX ivatlani la serrer dans ses bras) 
- haiser? 

. . ju i ; 
. v:reme! 

IDUC/reacoiitrant de sa main la rose de Cathe-
• <• Mod porte d sa ceinture) 
Ymttiensje la? 

Htsl ce bijou qui sur ton cceur repose? 
-tleprisent d un rival? 

• iwe 

, ^ s o n courroux, Catherine jeta. . . 
; ™ r que j ' a i recueillie 
•••gardais.. 

PWe, 

' 'a rendra 
s Iresors. 

J ^••herine 
?'*consentira. 

te'""''eson masque) 

Prendre K " ' " ^ ' ^ ^ ^ " ' ^ dwine " " " c h o m m a g e i c i . 

Kv""' 
• " ' ^ compromettre a ins i ! 

> l i n 
'j::^:"'^^^oborur 

' Uiai. 
pour Sagner la porte 

T H E D U K E (trying to embrace her) 
Not even a kiss? 

M A B (eluding him) 
O h , u n i m a g i n e d fear! 
Let me a lone! 

T H E D U K E (touching with his hand Catherine's 
enamelled rose, which Mab has fastened to her 
costume) 
But wha t ' s this? 
W h a t j e w e l is th is clasped u p o n y o u r hear t? 
The present of a r i v a l , perhaps? 

M A B /aside/ 
It 's the rose 
That Cather ine t h r e w a w a y i n anger yesterday. . 
Poor f l o w e r that I p i cked up 
A n d that I kept for her... 

T H E D U K E 
I ' l l r e tu rn 
This pre t ty f lower to y o u 
I n exchange for other riches. 

M A B (laughing) 
No, Cather ine 
W i l l never agree to y o u r desires. 

T H E D U K E (seizing her mask) 
I ' l l take th is mask, too ; everyone here 
Mus t pay homage to your d i v i n e beauty. 

M A B (feigning anger) 

A h ! H o w h o r r i b l e to compromise me l i k e th i s ! 

T H E D U K E 
There ' s no w a y to escape the cur ious eyes 
Of m y noisy t r iends . 
M A B (aside) 

f O h , I ' l l escape, but t h r o u g h the door 



De ce galant logis. 
Si I 'Dmbre per t ide 
L u i cache mes traits, 
Son a m o u r le guide 
Vers d 'autres attraits, 
En va in i l soupire, 
Serments d 'amoureux, 
Celle q u ' i l desire 
Rira de ses feux. 

L E D U C 
Va, I ' ombre per t ide 
Peut cacher tes traits, 
M a i s m o n cceur me guide 
Vers tes doux attraits . 
T o n d i v i n sour i re 
Q u i te vient des cieux, 

|_Respire I ' amour et ses feux! 
(Sur la fin de I'ensemble, le duc cherche dans Tobs-
curite d s'emparer de Mab. qui s'elance vers une 
porte laterale el s'enfuit. Le duc I'apergoit et court d 
sa poursuite. A peine sont-ils eloignes, que la porte 
du fond s'ouvre precipitamment. et Smith parait. la 
pdleur sur les traits, les habits en desordre.) 

N° 18. A i r . 

S M I T H Iseulj 
C'est done i c i , sans honte et sans pudeur , 
Q u e I ' i n t i de l e v ien t chercher le deshonneur . 
(d'une voix entrecoupee par les sanglots) 
O c rue l le! . . . 
In t ide le . 
Q u o i ! ton coeur 
Sans terreur , 
S'abandonne 
Et se donne 
A I 'amant 

O f this sumptuous hall. 
T h o u g h the cover ot darkness 
Conceals me from h im. 
His love w i l l lead h i m 
To other coquettes, 
l u va in lie sighs, 
His words are insincere: 
She w h o m he longs for 
Laughs at his ardor. 

T H E D U K E 
T h o u g h the cover ot darkness 
Conceals you from me, 
M y heart w i l l lead me 
T o your charming form. 
That d i v i n e smile 
W h i c h heaven has given you 
Betokens love and passion! ^ \ 

'(At the conclusion of the duel, the au • , 
catch hold of Mab in the darkness^ ^ 
a side door and escapes. The d " * ' ?" ...̂  
,n pursuit. Hardly have they g°"f Uappea'-
the back unexpectedly opens: Smith apt" 
lures pale, his clothes m disanas 

:e IrahisL. 

'ds. 
r l l . . . 
here. 

'hsay rentre. accompagne de ses amis, 
apercevanl. s abrite sous une portiere 
" I" ecoute d part.) 

N ° 18 . A r i a 

SMITH (alone) , . 
' I s here, then, lhat the iaithless <>**'^ 
Shamelessly and immodeslly in seucn « m 
dishonor I 
(in a voice broken by sobs) J 
O cruel woman. ' . . . 
Faithless love. . . ' 
H o w can your heart 
So casually 
Abandon itself 
And yield 'itself 

, « / o l l e ivresse 

' " •"-"sentui t 

I ? ' " " dire) 
""•ate, 

ic i? 

^ ^ ' " i r d n c ; 

'ver^ef?''"' " " ' b ' sous le masque 

Ha,..:.: '"lie) 

.. ' J ° " ( a p a r u l 

T o a f leet ing 
Paramour! . . . 
H o w can you betray me . 
H o w can you desert me 
W i t h o u t any tears, 
W i t h o u t hes i ta t ion! . .. 
Your b roken promise . 
Y o u r i n j u r y to me 
M e r i t s death, 
Merci less death! . . . 
But, too precious are y o u , 
1 w o u l d rather 
Sutter and die 
Alone in m y grief! . . . 

(The Duke of Rothsay re-enters accompanied by his 
friends. Smith, seeing them, takes refuge behind one 
of the tapestried doorways and listens to them from 
hiding.) 

N ° 19 . F i n a l e 

C H O R U S 
Night of love and mad raptures 
Banished by the c o m i n g of day. 
For w i t h it vanish you th , 
Pleasure, pleasure and love, 
Even now, love is van ish ing fast away . 

A N O B L E M A N (to the duke) 
W e l l , Where's this masked beauty 
W h o came to see you? .. 

T H E D U K E (fatuously) 
C h a r m i n g , but capricious. 
She f led me as soon as day l igh t appeared! 

S M I T H /aside, with anguish) • • ' 
A h ! m y last hope has been dashed!. , , 

T H E D U K E (to his guests) 
U n t i l this evening, m y friends. , 

6 4 6 5 



jd un majordome qui entre) 
Que veux-tu?. . . parle v i t e ! 

L E M A J O R D O M E 
C'est Glover le gantier. . . 

L E D U C jstupefait) 
Glover en m o n palais?.. . 

L E M A J O R D O M E 

11 (lit que monseigneur attendait sa vis i te . . . 

L E D U C 
C'est ma foi v ra i , je l oubl ia is . . . 
(aux seigneurs) 
Le brave h o m m e , hier soir, pour affaire 
d 'urgence, 
M a demande, je crois, une audience. 
Q u ' i l e n l i e . 
S M I T H (apercevant Glover accompagne de 
Catherine) 
C i e l ! que vois-je ic i? . . , 

L E D U C freprimant un cri de surprise) 
A h ! sa t i l l e est avec l u i ! 

G L O V E R (au duc et avec emharras) 
Monseigneur , pardonnez, de vot re seigneurie 
Et de tous ses aieux j ' a i f o u r n i la ma i son ; 
Je viens done pres de vous, et comme a m o n 
pat ron, 
Vous annoncer que ma t i l l e cher ie 
Pour son V a l e n t i n a choisi 
H e n r i Smi th , I ' a rmur ie r , qu elle p r end pour m a r i ! 

L E D U C jd Catherine, d demi-voix) 
Mais avec cet amant je vous croyais b rou i l l ee? 

C A T H E R I N E / i ' a i e m e i i / ; 
(Ja ne dure pas, voyez-vous, 

(to a majordomo who enters) 
W e l l , wha t is it?., tell me quickly! 

T H E M A J O R D O M O 
Glove r is outside,,, 

T H E D U K E (startled) 
Glover here, in my palace?,,, 

T H E M A J O R D O M O 
He says that your grace expects him 

T H E D U K E 
That ' s r ight , I had forgotten,,, 
(to the noblemen) u ~ j n>-
I bel ieve is was last night that the g t * 
Asked me for an a u d i e n c e „ concern.ng. 
of urgency. 
Have h i m enter... 

S M I T H (seetng Glover and C a ( k e n « 
Heavens! Who 's thts I see here... 

T H E D U K E irepre^stng aay ol 
A h ! his daughter is w. th b ' " ' ' ^ ^ ^ 

G L O V E R (to the ^"''lU'XlTrrtadPj^ 
Excuse me, your « " ^ ^ your f o f ^ r ^ 
For your household and at Y y p * » 
So I come here to y o " ^ d j 
To announce that tny be' ^ ^ „ o „ r . 
Has chosen Henry Smtth^^^^^^, 
For her valentine and 

C o ' ? " " ou, « « * ' " ' T H E D U K E rtu'et/y J'- J ^ | , , „ g 
But I thought you had 

lover? . 
C A T H E R I N E / c b e e r f u W ^ , , 

I t was really nothing, Y 

. -j-,n j< me suis eveillee 
. : rnant un tort... 

/ niis. entre nous! 

XC A part) 

.1 .xiloodu!... quelle audace!... 

•XER | J U due) 
' rtperer ()ue monseigneur nous fasse 

• v i r d assister a I 'hymen? 
•tC Je plus m plus surpris) 
'*«iiers.. Quand a l - i l l ieu? 

Jisignani Catherine) 
PfS. je le jure, 
?.<:es lieux 
•ois parjure, 

a I'aniant 

'""""•destgnantleduc 

"•ventures 
* " ^ « s lieux, 

feux.' ^ " ' ( i sure. 

ire, 

A n d w h e n 1 awoke this m o r n i n g 
I forgave the disagreement. . . — 
(laughing) 

... that we had, be tween us! 

T H E D U K E (aside) 
I ' m astounded!. . . Wha t nonchalance!. . . 
G L O V E R (to the duke) 
M i g h t 1 hope that you r grace w o u l d do us 
The honor of assisting at the wedd ing? 

T H E D U K E (growing more and more surprised) 
W i t h pleasure.. W h e n w i l l it take place? 

G L O V E R 
T o m o r r o w . . . 

T H E D U K E 
W h a t ! 

G L O V E R 
T o m o r r o w . 

T H E D U K E 
A h , t o m o r r o w . 

. T H E D U K E (aside, looking at Catherine) i i ', . 
I can't get over i t , I swear. 
After her vis i t to th is place; 
She ' l l be a per jurer t w i c e over : 
T o her husband and to her lover. 

C A T H E R I N E (aside, looking at the duke and 
smiling) 
This dashing pleasure-seeker 
T r i e d to lure me to this place, 
But I ' m sure our marr iage 
W i l l cool his ardent passion. 

G L O V E R (aside) 
1 swear, I ' d not pass 



Pour u n gantier t rop orguei l leux, 
Mais u n grand seigneur, pa figure 
Tres bien dans un h y m e n j o y e u x ! 

LES S E I G N E U R S (a pari, monlrani Calherine) 
Chacun de nous voudra i t , je j u r e , : 
Remplacer le t rop heureux epoux, 
Cette charmante f igure 
Nous rendrai t b ien v i te amoureux ! 

(Glover apergoit Henry Smith qui est sorti de sa 
retraite.j 

G L O V E R (au due) 
Justement, Monseigneur , v o i c i 
N o t r e fu tu r . . . 

L E D U C 
V r a i m e n t . 
(a Smith, avec didainj 
M o n c o m p l i m e n t aussi... 

S M I T H (i part, avec une fureur concentrSe} ' 
A h ! e'en est t rop! . . . Cette lache i ron ie . . . 

C A T H E R I N E (arretant Smith en courant d lui et 
avec tendresse) 
Vous I 'avez entendu, Smi th , m a m a i n est k vous ! 

S M I T H (a mi-voix, i Catherine, avec rage) 
Q u i , m o i ? V o t r e ^poux?. . . 
Jamais! 

C A T H E R I N E 
O c i e l ! 

S M I T H 
Taisez-vous... par p i t i e ! 
Devant tous ces gens-la, cachez vo t re i n f a m i e ! 
L ' e m p l o i de cette nu i t , eh b ien , j e le connais. . . 
Et vous I 'avez passee i c i , dans ce palais. . . 

For a p r ide tu l glover, 
But I cou ld easily play the part 
O t a great lord at a joyous wedding! 

T H E N O B L E M E N (aside, looking al CatE 
Each of us, 1 swear, would gladly 
Take the place ot the lucky groom; 
We 'v e already fallen in love 

[with that charming, figure! 

(Glover espies Henry Smith, who has emrpdtnm 
his hiding place.) 
G L O V E R (to the duke) 
A n d here, your grace, 
Is the future. . . 

T H E D U K E 
Indeed. 
(to Smith with contempt) 
M y compl iments as w e u „ , 

S M I T H (astde. VhTf t h a m e M n . « k ' ' ^ ^ 
Th i s is • • ' ^ ' \ - , b „ r a n a " « » ' ^ 
C A T H E R I N E / 5 t o p p , « « S m d t y 

s ; S T r , ' s - . - - ' ' ; S . -

N e v e r ! 
C A T H E R I N E 
O heavens! 

Y o u passed i t nei 

tHHUNE /*ors d'elle-meme, d Smith) 
Ixnis osez?... Henry? 

(avec force) 
1 I'ordonne! Apres u n t e l outrage, 

ne pouvez partir, , , 
• un honneur que vous vou lez 

^kcLOVER, LES SEIGNEURS (d Smith 

^wsepasse-t-il? Et que l est ce langage? 

"IN'E (avec dnergie et montranl Smith) 
c e cacher, M o i ! je vais vous 

' 'US le lache affront 
' Jf jeter la honte sur m o n f r o n t ! 

- Catherine) , 
; " "kur reve lezpas ! 

J^^lavecfierti.d Smith) 
? » w s e n t e n d r e „ , helas! 
' J« douleur 

-Je) 

mon Dieu! 

la nuit, seule, en ce l i eu , 
° " fegnait la fo l ie .„ 

„ d o n ; " " « irai t dans une o rg i e ! 

pas au moins, vous, m o n p6re? 

'an"?! '" fi"^ dans ses bras) 
V enfant, en t o i j ' a i f o i ! 

C A T H E R I N E (beside herself, to Smith) 
W h a t ! H o w dare you? , , , H e n r y ? 

S M I T H ' • • IV. CO 
Let me go... , 

C A T H E R I N E (vehemently) 
I o rder y o u to s tay! Y o u cannot leave 
Th i s place after such an insu l t , , , 
W i t h o u t first exp la in ing w h y y o u w o u l d defame 
m y hono r ! 

T H E D U K E , G L O V E R , N O B L E M E N (to Smith 
and Catherine) 
But wha t ' s go ing on? A n d w h y such language? 

C A T H E R I N E (furiously, pointing at Smith) 
He wan t s to h ide it f r o m y o u ! But I w i l l t e l l y o u , 
Y o u shall k n o w the ent i re das tardly insu l t 
W i t h w h i c h he h u r l e d shame u p o n m y face! 

S M I T H / t o Cat ter ine/ , 
N o , no, d o n ' t t e l l t h e m ! 

C A T H E R I N E (to Smith with dignity) 
I t was a l l I c o u l d d o to hear y o u r w o r d s , , . 
W i t h o u t d y i n g o f sor row, , , 
(to everyone) 
H e accused me, o m y God , 
O f hav ing come here, last n igh t , alone, to th is 
place. 
I n th is palace f i l l e d w i t h m e r r i m e n t . . . 
(in horror) 
L i k e a courtesan to o r g y ! 
H o w c o u l d he t h i n k such a t h i n g of me? 
Y o u don ' t bel ieve i t ' s t rue do y o u , fa ther? 

G L O V E R (taking his daughter in his arms) 
I t rus t y o u r w o r d , m y c h i l d , I be l ieve y o u ! 



C A T H E R I N E (montrant Smith! 
Mais j e puis a l ' ins tant . . . le forcer k se taire . . . 
Je veux 6cla i rc i r ce mystbre . 
(au duel 
Parlez, ah ! parlez, monse igneur! 

L E D U C jla prenant d part, d voix basse) 
N e craignez r i en , ma chere Cather ine, 
Le doux secret de notre nu i t d i v i n e 
Pour toujours m o u r r a dans m o n coeur. 

C A T H E R I N E (cherchant d comprendre) ' 
O c i e l ! 

L E D U C (de meme, d Catherine) 
A u n o m d u cie l , silence.. . 

C A T H E R I N E (au duc, avec indignation) 
Qu'entends-je! . . . q u o i ! . . . vous m'off rez le silence? 
Q u a n d j ' e n appel le k vo t re honneur 
Pour declarer m o n innocence?. . . 
M a i s vous m e perdez, monse igneur ! 
C'est etre, helas! t rop miserable . . . 
O m o n D i e u , quand tou t m'accable , ; . 
N u l ne v ien t me secourir! 
A h ! je n ' a i p lus qu ' a m o u r i r ! 

A h ! de grace, ecoutez-moi! 
M o n D i e u , t o i q u i venges 
Les coeurs innocents , 
T o i q u i changes 
L 'ame des mechants, 
A v a n t que j ' e x p i r e , 
Viens , m o n D i e u , v iens 
Eclai rer son coeur! 
Fais q u ' i l re t i re 
Ces mots p le ins d ' h o r r e u r l 
M o n innocence f le t r ie . 

CATilERim (pointing at Snnth) 
h h i ^ r d s . . ' " " " ' " " ' ^ - ^ " - ' ' ™ ' - - * 
I w a n t to clear up this mystery 
(to the duke) 
Speak, ah, speak, your grace! 
T H E D U K E (taking her aside and sptakmi 
Fear no th ing , dear Catherine, 
The sweet secret of our divine night 
W i l l rest forever in m y heart. 

C A T H E R I N E (trying to comprehend) 
O heavens! 
T H E D U K E (to Catherine quietly) 
I n the name of heaven, be st i l l . . . 

C A T H E R I N E (to the duke, with indignatkMl 
W h a t ' s th is I hear!,,. What!,,, you ask m e " 

si lent? . 
Af t e r I cal l upon your honor as a gentiein" 
T o declare m y innocence?... . ̂  
O h , y o u r grace, you cause my ruin . 
Alas , m y l i fe is ruined. . . 
O m y God, everything overwhelms m 
Ye t no one comes to m y a id . 
A h ! Death is al l 1 nave to live for! 
A h , i n the name o f mercy, hear me 
M y God , T h o u w h o avenges 
Innocent hearts, 
T h o u w h o transforms 
The souls o f evil-doers. 
Before I expire, 
Come, m y God, c o ^ e 
A n d enl ighten his heart-
M a k e h i m retract ^ 
H i s abominable words , ^ ^ ^ ^ 
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. l ie de la vie? 
qua mourir! 

1 pad) , , I 
•t qui m'accable! 
luelle! 

,ei miserable! 
,t-elle me trahir? 
iff l loin de m o i ! 

, rais un ange 
• innocent, 
sort se venge 

-rui trop grand! 
i.audire, 

• , que mon coeur, 
- re 
: uleur... 
iime se dechire! 

de ma v i e ! 
•a foi m'est ravie, 

lu a mourir! 

1 LES S E I G N E U R S (d part) 
•ne fable? 

I ..; - ( ane table? 

, ? ^ » . s e n t faibl ir! 
, etrange fol ie! 
, elle qui public 
, aevzaiidementir! 

"C,:*^"8e 

•ac^ lTs ren deline, 
dire son coeur. 

M y innocence b lemished , n 
W h a t w i l l ! do w i t h m y l i fe? 
Dea th is a l l I have to l i v e fo r ! 

S M I T H (aside) 
I ' m o v e r w h e l m e d b y hopelessness! 
W h a t c rue l anguish! 
I ' m more than w r e t c h e d ! - ; 
A h , cou ld she real ly be t ray me? • i . i , ' • 
N o , away w i t h such though t s ! ' 
A h , I adored an angel 
W i t h an innocen t heart, . , 
But Fate takes its vengeance 
O n so great a happiness! 
I n va in do I denounce her, 
Alas, the mere though t o f her g r i e f 
Causes m y heart 
T o break i n t w o . . . 
Alas, m y ve ry soul is r en t ! 
She, the love o f m y l i f e ! 
A h , bereft of m y honor , 
Alas, o anguish, 
Death is a l l I have to l ive fo r ! 

T H E D U K E A N D N O B L E M E N /aside/ 
A h ! Can this be happening? 
Is th is a l l real? 
O v e r w h e l m e d b y eve ry th ing , 
I feel m y m i n d give w a y ! - , 
W h a t a strange madness! 
I t ' s she w h o proc la ims 
W h a t she ought to keep secret! 
Her angelic beauty, 
Her hear t - rending appearance 
Have not brought her 
A me rc i fu l p a r d o n ! 
Love, yes, de l i r ious love, 
Love overpowers her heart . 
H o w can one denounce 



Cet ange enchanteur? 
A h ! ma raison se sent, f a i b l i r ! 
Etrange fo l i e ! 
Q u o i , c'est el le q u i p u b l i c 
Ce q u ' i l faudrai t d ^ m e n t i r ! 

G L O V E R 
Est-ce une fable? , , ,, . . . . .... M • , 
El le n'est pas coupable . i , , /• . - ; ,. 
M a pauvre f i l l e , . , - , 
O n veut en v a i n la f l 6 t r i r ! 
Le v i e i l honneur de ma vie , 
N o n , m a f i l l e cher ie , 
N ' a j amais p u le te rn i r , 
M o n D i e u , to i q u i venges 
Les coeurs innocents , 
T o i q u i changes 
L 'ame des mechants. 
A h ! chasse le de l i re 
Q u i v ien t , helas! t roub le r son coeur, 
L u i fait maud i r e 
Cet ange enchanteur! 
M o n D i e u , prends p i t i e de mes a larmes! 
Le v i e i l honneur de m a fami l l e , 
N o n , j amais ma f i l l e cher ie 
N ' a p u le t e rn i r ! 

_Non, j ama i s ! O n voudra i t en v a i n la f lS t r i r ! 

C A T H E R I N E (a Smith) 
H e n r y , j e mets en vous ma derniere esperance,,, 
Vous me connaissez, vous, depuis m a tendre 
enfance! 
Rappelez-vous tous mes j o u r s d ' innocence, , . A h ! 
Rappelez-vous tous nos j ou r s de bonheur ! 
H e n r y , rappelez-vous, 6 m o n a m i , rappelez-vous! 
H i e r encor, j e vous disais : H e n r y , j e t ' a i m e ! 
Douter iez-vous de m o i dans ce m o m e n t supreme, 
Quand , malgre vo t re in ju re ext reme, 
Je vous le dis encor, et la m a i n sur le coeur! 

Tha t enchant ing angel? 
A h , I feel m y m i n d give way ' 
W h a t strange madness! 
I t ' s she w h o proclaims 
W h a t she ought to keep secret! 

G L O V E R 
Is th is a l l real? 
She's not at fault . 
M y poor daughter, , 
I n v a i n w o u l d he t r y to dishonor her! 
N o , m y da r l i ng danghter. 
N o one cou ld ever sul ly 
The long-held honor of m y life, 
0 G o d , T h o u w h o avenges 
Innocen t hearts, 
T h o u w h o transforms 
The souls o f evil-doers, 
A h , d ispe l the madness 
That has seized his heart -
Tha t has caused h i m to denounce 
T h a t enchant ing angel! . 
M y Go d , take p i t y on m y anguisn. 
N o , m y dar l ing daughter, 
N o one could ever sul ly , . ,h , r s ' 

1 The long-held honor o f ' " [ ^ ,o d isb-** 
N o , never ! I n vain w o u l d tie u y 

C A T H E R I N E (a Smith) 
• m v last I C A T H E R I N E (a ^ '" ' '^ 'bope t o i ^ , 

[Henry , I place "'V If jnce ch i ldho^- . . 
'YOU have k n o w n rne ^m innoce"^, 
Remember al l -"V f/^f of hapP''>' 'f ^ . a i b * , 
„ u„r a 1 our days , ^gd, rci , 
Remember a my „f h a p p m - „ e „ , t < 

'S.\T£:^UVS^:B''"^ 
W h e n , despite y o f % hand <"• 
I say i t again to y " 

'H • 
as' hier encor, je l u i disais: je t ' a ime , 
:ter en cet instant supreme? 
rent qui dechire m o n cceur! ' ' 
MOILS de nos jours de boni ieur , 
.lens! Doute affreux! 

saimaieiit depuis lour tendre ontaiice, 
I dc leurs jours d i imoceuce 
•or I cxces de sa douleur, 
Oder, i l l aime encor! 
"lours! Quels accents! 

R 
nor 
• l " ™ e ! Pot , | - , | | „ . j , , , , . , i „ ^ i 

^eyez! i l l aime encor, i l va 

accroit encor I tel?"'"'"heur ao tedni,i " '"^"1 accroit encor 
, , f cur l A l l ' malgre l u i . voyez, 

"""•••encor! Q u i , toujours! 

niic 

Plfs"cm,i'!li '", ' cclte douleur sincere 

"kfrin,, 

""v, doZUTTV"''U''U 
•""••-' q t i 'en to i . 

czuonc enlendu ma p r i c r e ! 

Catherine qui courait dans ses 

, mi Vient s empaie r de m o i ! 

S M I T H 
Yesterday, jus t yesterday I said to her : " I love 
y o u , " 
Can I doub t her at th is c ruc ia l m o m e n t ? i 
What cruel anguish rends m y heart! 
1 r emember our days ot happiness, 
1 r emember ! O ho r r ib le suspicions! 
T H E D U K E 
The t w o of them have loved each other since 
ch i ldhood , 
The re i i i e i i ib ra i i ce ot thei r innocent y o u t h 
Increases fur ther the depth o f his anguish, ' 
Yes, he's going lo y i e ld , he s t i l l loves her! 
He loves her as before! Wha t sent iments! 
C H O R U S 

Can he s t i l l doubt her at this m o m e n t ? 
Cruc ia l m o m e n t ! Can he break her tender heart? 
A h . despite himself , look, he s t i l l loves her, he's 
going to y i e l d ! 
The remembrance o f his happiness increases 
fur ther 
The depth of his anguish! A h , despite himself , 
look, 
He's going l o y i e l d ! He s t i l l loves her! Yes, as 
before! 

S M I T H Ito Catherine, deeply moved) 
No, i t ' s too i i u i c l i , before such l iear l te l t gr ief 
1 can do no th ing bu t put m y trust in you , 

C A T H E R I N E llransporled with joy) 
O God , Y o u must l iave heard m y prayer ! 

S M I T H jrcpulsing Catherine who has run lo his 
amis) 
W a i t ! , Wha t dreadful tear takes ho ld ot me! 

C A T H E R I N E 
Wha t ' s wrong? 
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L E C H C E U R ' 
Qu'avez-voi is? 

S M I T H 
Ce que j ' a i , quand , louche de vos larmes, 
J 'allais bann i r de t rop justes alarmes?.. . 
Voyez, voyez le duc, de vot re t rahison 
Porter la preuve. . . 
/// montre la fleur de Catherine derobee par le duc d 
Mab, et qui esl en vue sur le pourpoint de celui-ci.) 

C A T H E R I N E 
C i e l ! Je perds la ra ison! 

S M I T H 
Autan t j e vous aimais. . . 
Au t an t je vous meprise. . A present, je vous l ia is! 

C A T H E R I N E 
A h ! j e meurs . , , 

S M I T H 

O u i , pour j ama i s ! 

L E C H C E U R 
Peut i l maud i r e cet ange enchanteur? 
Jour de dou leu r ! 
G L O V E R 

L o j o u r d ' h o r r e u r ! 
(Smith repousse Catherine qui le supplie en vain ct 
sort en desordre par le fond.) 

C H O R U S 
Wha t ' s wrong? 

S M I T H 
That w h i c h I felt before moved by your tears 
1 was going to dismiss as unfounded anxiety 
But behold , behold, the duke is wearing 
The p roof o f your betrayal . 
(He points to Catherine's enamelled flower whu' 
duke stole from Mab and which he is now 
on his doublet.) 
C A T H E R I N E 

O heavens! I ' m losing my mind ! 

S M I T H 
As deeply as 1 loved you.. . , 
As c rue l ly as I scorned you. . 1 now hale you 
C A T H E R I N E 
A h ! I ' m dy ing . . 

S M I T H 
Yes, tor ever! 

C H O R U S e jns> t ^ n w i s u j , . piichanting 
H o w can he denounce that 
O day of so r row! 

. G L O V E R . l o l * * ' 
Lo day of hor ror ! ,,,,,,/y t r i « 

,Sm,th repulses Co'bbr "' ,, „,g Joor 
With him, and slorms out tn 
rear.) 

1 Q U A T R I E M E 

iiicr lableau , ' 

luo et choeur , — — — 
lesque dans la munlagne. Smilh esl assis 
: arbre. le front dans sa main: Ralph el 
aennenl se ranger autour de lui. debout 
mses-

ISANS (a Smith) 
HIS connais tous, artisans comme to i , 

lies tes amis... t u peux ajouter to i 
"oignage... 

1 1 retourner) 

-IISANS 

• sa fille attester I ' i nn 

'a Jostice et de la veri te ' 
de Glover par nous tous ' 

s de s 

•nine) 

.'"'Kiinll 

•»"^-d ta raison, 
'a nuit dans sa maison, 

t t tu l as dit to i -meme. . . 

. """Pa/i/Ji 
' e u s la preuve a l ' ins tant 

A C T F O U R 

S c e n e O n e ' ' 

N ° 2 0 , D u e t a n d c h o r u s . 
A picturesque spot in the mountains. Smith is seated 
al the foot of a tree, his head in his hands: Ralph 
and some artisans enter and stand around him with 
their arms crossed. 

T H E A R T I S A N S (to Smith) 
Smith , y o u k n o w us a l l , artisans l ike you r self, 
W e ' r e you r fr iends. . . y o u can trust 
W h a t w e have to say... 

S M I T H (without looking up al them) 
A n d wha t is that? . , , ., 

T H E A R T I S A N S 
In you r presence, 
In the name of jus t ice and t r u t h , 
A n d on behal f of Glover , respected by us a l l , 
We swear to you that his daughter is innocent . 

S M I T H (as before) 
So w h a t ? 

R A L P H (stepping forward) 
Jealousy mis led y o u r sense of j u d g m e n t , 
Cather ine spent the night i n her house, 
1 swear it I 

S M I T H (sharply) 
But you accused her, y o u were the one w h o t o l d 
me. . . 

R A L P H (interrupting him) 
I was w r o n g , 1 learned the t r u t h i m m e d i a t e l y 
thereafter. 



S M I T H 
Est-ce tout? 

R A L P H 
O u i . c'est tout , si tu nous crois. 

S M I T H 
M o i ? N o n ! 

R A L P H 
T u refuses alors de l u i donner ton n o m ! 

S M I T H /se conlenanll 
Je refuse. 

LES A R T I S A N S /d Smilh) 
Doute r de notre temoignage! 
Prends garde, Smi th , c'est u n outrage! 

S M I T H /se levani el eclalanl) 
U n outrage! 
C'est vous qu i venez m'outrager , 
Lorsque, dans ma dou leur . j e n 'a i pu me venger! 
Vous, qu i venez o f t r i r a ma tendresse 
D u duc de Rothsay ia maitresse. 

R A L P H (avec energiej 
Henry Smi th , vous mentez! 
(Smith, funeux. va s elancer sur Ralph, quand tous 
les artisans etendent la main vers lui en repetant.) 

LES A R T I S A N S 
Henry Smi th , vous mentez! 

S M I T H (hors de lui) 
A cet instant, par Saint Duns tan . . je mens , 
ecoutez! . . 
Vous dites qu 'e l le est pu re ! et m o i je la 
proc lame 

S M I T H 
Is that a l l? 

R A L P H 
Yes, that 's a i l , i f you ' l l believe us. 

• S M I T H 
I? N o ! 

R A L P H 
Then , y o u refuse to marry her! 
S M I T H (restraining himself) , 
I refuse. ;2B 
T H E A R T I S A N S (lo Smith) ^ 1 
Be careful . Smith, i t 's an insult 
T o doubt our w o r d ! : 6 M 
S M I T H (rising and exploding) 
A n in su l t ! fM 
I t ' s you w h o come to insult me 
A t a t i m e when , because ot my grief, I " " ' x J 
defend my,selt! < J ^ H 
You w h o come on behalf ot a woman to < " ^ H 
The mistress o t the Duke ot Rothsay. ^ 

R A L P H (vehemently) 
H e n r y Smi th , you ' re a l ia r ! 
(Smith, furious, is about 1° >>"['''Zms towa"''>•' 
when all the artisans extend their arms tow-
and repeat Ralph's words.) 
T H E A R T I S A N S ^ 
H e n r y Smi lh , you ' re a l ia r . 
S M I T H (beside himself) 
I ' m a l i a r ! . . . by Saint D u n s t a n -

L i s t en ! , 
Y o u say that she's chaste, .-
A n d I say that she's 
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, parjure, indigne, in tame! 
au jugement de Dieu j e fais appel , ,» 

ulaiil) 
ont de Dieu?.., ' , 

.unlmuant) 

.ombat mortel 
- pour advcrsaire 

d entre vous soutiendra le cont ra i re , 
me donne un dement i? 

' l avangantl 
'h, j'accepte le d e f i ! 

IISANS 
geiiicnt de D i e u ! 

tT S.MITH 
Hjlph ) , , 
.,,̂ 1(1̂  J , Simple artisan, 

1 autre assistance 
' bon droit et que Saint Jean, 

'UI de Dieu j 'accepte la sentence, 
/'SANS Id Ralph el d Smith) 

de la Tweed, a quelques pas d ' i c i , 
4ura lieu sans pi t ie n i m e r c i ! 
" clairon, so.yez prets a vous rendre, 
" k a sa vo ix ; 
Z ^onne deux tois, 

•* 'erait a t tendre! 

r S M I T H 
•[".cest d i t ! 
•(Jbdit! 

r^SMlTH 

1 i • simple artisan, etc, 

C'est d i t . . . 

G u i l t y , fo r sworn , d i shonored and su l l i ed ! 
1 leave the decision to the w i l l o t G o d . 

A L L (recoiling) 
To the w i l l o t God?. . . 

S M I T H (continuing) 
I ' l l face any of you 
W h o main ta ins the con t ra ry 
As an opponent in mor t a l combat . 
W h o , then, w i l l give me satisfaction? 

R A L P H (stepping forward) ' 
1, Ralph, accept your challenge!. , , 

T H E A R T I S A N S 
Heavens! The w i l l of G o d ! 

R A L P H E T S M I T H ' J : 

I , \"',PM , s imple art isan, ( Smi th ) ^ 
Alone , w i t h o u t other comfor t 
T h a n m y honesty and Saint John's support , 
Accept the decision ot the w i l l of G o d , 

T H E A R T I S A N S / t o Ra/pb anrt Smith; 
Let the due l take place w i t h o u t mercy or quar te r 
On the banks of the Tweed, just a few steps from here! 
Present yourselves when you hear the clarion's call. 
Be a t ten t ive to its vo ice ; 
Disgrace on h i m w h o does not appear 
W h e n it sounds a second t i m e ! 

R A L P H E T S M I T H 
Agreed, I swear! 
A craven be he w h o recants! ,'• ? !' 

R A L P H E T S M I T H ' 
Ralph 
Smi th 

M o i , , s imple art isan 

Agreed, 1 swear! 
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LLache qui se dedit! ; 

L E S A R T I S A N S 
T ou t l o y a l ar t isan 
D o i t , sans autre assistance 
Que son b o n d r o i t et que saint Jean, 
D u jugemen t d u c ie l , accepter la sentence! 
(Ralph et les artisans s'iloignent.l 

N " 2 1 . D u o 

S M I T H (seul) 
l is v e r ron t si j e mens! l is seront tous t ^moins i 
D u combat . . . C'est 6gal.. . d4jA je souffre m o i n s ! 
A h ! si j ' a v a i s ce due.. . ce duc p o u r adversai re! ' 
Car j e suis contre Ralph sans haine n i colore. . . 
I I la c ro i t innocente . . . i l la defend. . . c'est b i e n ! 1 
Dans ma dou leu r et m a misere, h61as! 
M o i l . . . j e ne crois p lus k r i e n ! 
O h ! . . . si j ' ava i s ce duc.. . ce duc pou r 
adversaire!. . . ' , 
(Un silence.) 
Que les instants me semblent longs!. . . 
Et qua nd done le signal va- t - i l se faire en tendre? . 
Ma i s , seul i c i , p o u r q u o i 1'attendre? 
A l l o n s , par tons! 
(n s'glance vers le fond; mais, au moment ou il va 
sortir, Catherine parait pale et tremblante.J 

SMITH (jetant un cri) 
O c ie l , qu 'ai- je v u ! , . , 

C A T H E R I N E 
Cather ine, mouran te , 
Q u i veu t vous v o i r pour la derniere to i s ! 

[_A c raven be he w h o recants! 

T H E A R T I S A N S 
Each loya l art isan 
M u s t , w i t h o u t other comfort 
T h a n his honesty and Saint John's support. 
Accept the decision of the vr i l l of God! 
(Ralph and the artisans leave.) 

N " 2 1 . D u e t 

S M I T H (alone) 
T h e y ' l l see i f I ' m l y i n g ! They ' l l all be witneMO 
O f the due l . . . I d doesn't matter... I feel better 
a l ready! 

A h ! I f o n l y that duke. . . that duke were my 

opponen t ! 
I bear n o grudge or hatred against Ra lph-
H e bel ieves she's innocent. . . he defends her . *> 
be i t ! 
I n m y sad a n d wre tched state, alas, 
I „ , I d o n ' t k n o w w h a t to believe anymore j 
O h ! „ , I f o n l y that duke. . . that duke were my , 
opponent! , , , J 
(Silence.) 
H o w s l o w l y the minutes pass!,,. 
A n d w h e n is the signal going to souna. 
B u t w h y awai t i t here, alone? 
I ' l l go, I ' l l leave! .u, moment y 
(He runs toward the back; but a t " ^ 
about to leave, Catherine appears, pa" 
trembling.) 
S M I T H (uttering aery) ^ 
G o o d heavens, who ' s this I see, 
C A T H E R I N E 
I t ' s Cather ine , d y i n g , ^ g) 
W h o comes to see y o u one last 

" ^ ^enu^'iux doux sons d e s a v o i x , 
a colere expirante... 

RINE 
•u printemps de la vie , 

, fait fuir mes beaux j o u r s ! 
a tleur trop t6t flStrie, 
ainsi que mes amours! i 

ifplorant tes alarmes, 
-.: les amours perdues, 
1 verseras des larmes, 
line, helas! ne sera p l u s ! ' ' 

Renry, bientot, h^las! 
J pleureras sur tes amours perdues 

imi 
w printemps d 'une vie 
"•ettait tant de beaux jours , 
"J'adorais, fletrie, 
•• avec nos amours! 

•"'ant, malgre mes alarmes 
[•Tients que je t ' a i dus, .' • 
•aas! couler mes larmes, 
• '«"r et nos amours perdues! 
Z ' " f "nU hdlas, je pleure 
•"^Wet nos amours perdues! 

.^•'esd'or! 

[ : : ^ m o n enfance!, ^^.^ , 

) d'or! 
- '̂ ^<Je encor! 

^'5^^ S M I T H 

vs!5?jnon enfance! 

S M I T H (aside) 
A t her words , at the sweet sound of her voice , 
I feel m y anger abate.,, 

C A T H E R I N E 
Barely i n the sp r ing t ime of l i fe , 
A n d a tempest has d r i v e n away m y sunny days! 
L i k e a f l o w e r that too q u i c k l y w i the r s , 
I die together w i t h m y love ! , 
Ere long, regre t t ing y o u r harsh w o r d s . 
Lamen t ing y o u r lost love, 
H e n r y , y o u ' l l shed b i t t e r tears. 
For y o u Cather ine , alas, w i l l no longer l i v e ! 
M y da r l ing H e n r y , ere long , alas, 
Ere long y o u ' l l shed b i t t e r tears over y o u r lost 
love . . . 

S M I T H / a s i d e ; 
Barely i n the spr ing t ime of a l i fe 
That p romi sed so m a n y sunny days, 
She w h o m I adored, w i t h e r e d , 
Is going to die w i t h our l ove ! 
Poor ch i l d , despite m y harsh w o r d s ' 
A n d the anguish y o u have caused me , 
I feel, alas, m y tears s t reaming v 
Over y o u r so r row and our lost l ove ! 
A h , poor c h i l d , alas, I weep 
Over your so r row and our lost l ove ! , ' 

C A T H E R I N E 
O love ly golden dreams, 
O memor ies of ch i ldhood . 
Aga in m y heart surrenders 
O love ly golden dreams. 
To t h y o v e r p o w e r i n g inf luence , 

C A T H E R I N E A N D S M I T H 
O l o v e l y golden d reams! 
O memor ies of ch i l dhood I 
M e m o r i e s ! Love ly dreams I 
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M o n coeur c6de k vos charmes, 
Beaux reves d 'o r ! 
M o n ame s 'enivre 
D e vos doux at t rai ts . 

C A T H E R I N E 
D o u x souvenirs , reves d ' o r ! 
O souvenirs , reves d ' o r ! 

S M I T H 
Souvenirs de b o n h e u r ! 
O beaux reves! 

C A T H E R I N E E T S M I T H 
A h ! v i v r e u n seul j o u r , 
V i v r e u n seul j o u r encor I 
V i v r e u n seul j o u r , 
Et pu is m o u r i r aprbs! , 
V i v r e u n j o u r , 
Et m o u r i r aprbs I 
D o u x souvenirs . . . 
M o n coeur s 'enivre 
De vos doux at t rai ts . 

C A T H E R I N E 
A h ! j e vais m o u r i r , H e n r y , h i l a s ! 
H e n r y , a h ! v i v r e u n seul j o u r I 

S M I T H 
A h ! j e p leure , 6 douleur , h^ las l 
O t o u r m e n t ! pu i s m o u r i r aprds! > 

N " 2 2 . Scene 
U N O U V R I E R D E S M I T H (entrant) 
M a i t r e , lA-bas, o n vous a t tend, 
Le signal est donnS, chacun de nous s'Stonne 
De ce combat que vous soyez absent, 

C A T H E R I N E 
O c ie l , que dites-vous? 

M y heart surrenders to your charms 
L o v e l y go lden dreams! 
M y soul is enraptured 
B y t h y sweet enchantment 

C A T H E R I N E 
Sweet memories , golden dreams! 
O memories , golden dreams! 

S M I T H 
M e m o r i e s of happiness I 
O love ly d reams! 
C A T H E R I N E A N D S M I T H 
A h ! T o l i ve bu t one day. 
T o l i v e bu t one day m o r e ! 
T o l i v e bu t one more day. 
A n d t h e n to d i e ! 

T o l i v e b u t one more day \ 
A n d t h e n to d i e ! 
Sweet memories . . . 
M y heart is enraptured 
By t h y sweet enchantment 

C A T H E R I N E ,. , 
A h , alas, H e n r y , I ' m going to die, 
H e n r y , ah, to l i ve but one day, 

S M I T H , . 
A h , I weep, o anguish, a l f - , 
W h a t t o r m e n t ! A n d then to d ie . 

N " 2 2 . Scene 
O N E O F S M I T H ' S W O R K M E N 
Master , y o u are awai ted yonder^^^ 
The signal has sounded, we 
W h y y o u have not appeared 

C A T H E R I N E y 
O heavens, wh a t s that you say 

IL'VRIER 
rment, i l n'est personne 
ne sache aujourd 'hui que Ralph, pou r vo t r e 

neur, 

Mt contre Henry S m i t h ! 

IBERINE 

ITH )i Catherine) 
trains plus,., ton honneur , je saurai le 
ndre! 
* 'nomphera de q u i peut t ' a v i l i r : 
M donnant la mor t , sa m a i n va te le rendre , 
" " " O l , 6 Catherine, H e n r y Smi th va m o u r i r ! 

J Choeur de l a S a i n t - V a l e n t i n 
HERINE 
IV 

je vais m o u r i r ! 
v/tuf dc son ouvrier, il repousse Catherine 
\ "tenir et s'klance dans la montagne.) 

'NE Iqui a voulu le suivre) 
•etez! ah! 

"nith en chancelant et tombe (vanouie au 
•'ore.) 

•̂ e tableau 
'bctpale de Perth. Dkcor du deuxikme 

. - W r les rayons du soleil levant, le matin 
- "'enfin, Les jeunes gargons, en costume 
lem ^ boutonniire, un bouquet i la 

I • c * placer devant les fenetres de celles 
I """̂ 'es pour Valentines. 

T H E W O R K M A N ,, , 
But surely, everyone k n o w s 
That Ra lph is going to f ight H e n r y S m i t h 
For y o u r honor today I 

C A T H E R I N E 
O hor ro r s ! 

S M I T H (to Catherine) 
Fear no th ing , , , I k n o w h o w to v ind ica te y o u r 
honor ; 
Ralph shal l slay the w r e t c h w h o shamed y o u : 
I n k i l l i n g me, his h a n d w i l l restore y o u r honor , , , 
O Cather ine , H e n r y S m i t h w i l l g ive his l i fe fo r 
y o u ! 

N " 2 3 . C h o r u s . . 

C A T H E R I N E 
M y G o d ! 

S M I T H 
I ' m going to d ie for y o u ! 

(At a sign from his workman he repulses Catherine, 
who tries to restrain him, and dashes off down the 
mountainside.) 

C A T H E R I N E (who has tried to follow him) 
H e n r y , w a i t ! A h ! 
(Staggering, she runs after Smith but faints and 
collapses at the foot of a tree.) 

S c e n e t w o 
77ie main square of Perth. Same scene as act two, 
illuminated by the rays of the rising sun; it is Saint-
Valentine's Day morning. Young bachelors, festively 
attired, with ribbons in their buttonholes and 
bouquets in their hands, enter and place themselves 
under the windows of the girls whom they've chosen 
as their valentines. 



C H C E U R D E S G A R Q O N S ' - , 
A u x premiers rayons d u m a t i n 
Paraissez, belle Valen t ine , 
C'est k vous seule que m o n coeur destine 
Le baiser de Saint -Valent in . 
A u x rayons d u m a t i n >• ; , . 
Paraissez, Valen t ine , 
C'est k vous que m o n cceur destine 
ce doux baiser, 

L E S J E U N E S F I L L E S (se mettani a leurs fenetres) 
A u x p remiers rayons d u m a t i n , 
Je vais etre la Va len t ine ; : 
D u f iddle amant auquel j e destine , . 
Le baiser de Saint -Valent in . / 
A u x rayons d u m a t i n 
Je serai Valen t ine ' 
De I ' amant auque l j e destine ; , 
Ce doux baiser, 

LES GARQONS (offrant leurs bouquets) 
Voulez-vous accepter ces fleurs 
C o m m e u n gage de m a Constance? 
Sain t -Valent in l i t dans les coeurs 
Et m ' a p r o m i s m a rdcompense, 

L E S J E U N E S F I L L E S 
Saint-Valent in l i t dans les coeurs, 
Et j e crois k vo t r e Constance ,, 
Venez sans crainte of f r i r vos fleurs 
Venez sans crainte p rendre vo t re rdcompense, 

(Les jeunes filles prennent des fleurs et se Iqissent 
embrasser. Des couples paraissent bras dessus, bras 
dessous, venant des rues adjacentes, et se rkunissent 
sur la place.) 

L E S G A R Q O N S 
" A U X rayons d u m a t i n , , j , 
Bonjour , ma Valen t ine , , , , 7 

C H O R U S O F B A C H E L O R S 
Appear w i t h the first rays of dawn 
M y l o v e l y Valent ine , 
M y hear t longs to give you 
Its Va len t ine ' s D a y kiss. 
Appea r w i t h the rays o f dawn . 
M y l o v e l y Valent ine 
M y heart longs to give you 
Th i s sweet kiss 
Y O U N G G I R L S (appearing at their windows) 
W i t h the f irs t rays of d a w n 
I shall be the valent ine 
O f the fa i th fu l sui tor to w h o m I give 
M y Valen t ine ' s Day kiss. 
W i t h the rays o f d a w n 
I shal l be the Valent ine 
O f the sui tor to w h o m I shall give 
Th i s sweet kiss 
T H E B A C H E L O R S (offering them their bouquets) 
W i l l y o u accept these flowers 
As a pledge o f m y fai thful love? 
Saint Va len t ine has read m y heart 
A n d has promised me a f i t t ing reward, 

Y O U N G G I R L S 
Saint Va len t ine has read your heart. 
A n d 1 trust y o u r faithfulness.. . 
B o l d l y come to offer your flowers 
A n d c l a i m y o u r f i t t i n g reward, 

(The young girls accept the ^ZTkedamy"', 
bachelors kiss them. Couples Z^edji"" ^^^„ , 
enter from side streets and gather m 

T H E B A C H E L O R S 
f W i t h the f i rs t rays o f dawn , 

II greet y o u , m y love ly V a l e n t . n e „ , 

ijour! Gloire a Saint-Valent in! 

i JEUNES F I L L E S 
IS a qui mon tendre coeur se destine 
jour, tidele Valent in . , , 
jour! Gloire a Saint -Valent in! 
il entre en hate, puis Glover.) 

Good m o r n i n g ! G l o r y to Sain t -Valent ine! 

T H E Y O U N G G I R L S 
Y o u for w h o m I ' ve saved m y heart, 
1 greet y o u , m y fa i th fu l Valen t ine , , , 
Good m o r n i n g ! G l o r y to Sain t -Valent ine! 
(Mab enters hastily, followed shortly by Glover.) 

"23Ws, Scene 

'••ndant la foule et accourant haletante) 
0 Glover?.., i l faut que j e la vo ie , 

Merdre un instant . . . 
•nt Glover et courant a lui) ' ' • 

:!agez ma jo ie . . . 
_ji>essoms prevenu, le duc est a r r ive 
-k l i eu du combat,, , H e n r i S m i t h est sauve! 

cous ne dites r i en . . . m a faute est reparee, 
J ciel! 

fjER (avec tristesse) 
^kop ta rd ! 
, "rie enfant, helas! ne m ' e n t e n d pas, 
^ 'arson est egaree! 

° 'ait, malheureuse! 6 c rue l c h a t i m e n t ! 
;V>i va ven i r? m o n D i e u ! m o n D i e u ! 

•^nt) 

attendez... attendez u n m o m e n t . . . 

'"""'IS a Glover.) 

N ° 23b i s , Scene 

M A B (breaking through the crowd, out of breath) 
Cather ine Glover? , , , I must see her, 
A t once... 
(seeing Glover and running to him) 
A h ! share m y j o y . . . 
Fo rewarned b y me, the d u k e rushed 
T o the due l i ng site.. . H e n r y S m i t h is a l i v e ! 
What ! , . , y o u say no th ing , , , I ' ve atoned for m y 
mistake, 
Thanks to H e a v e n ! 

G L O V E N (sadly) 
But too late! 
Alas, the poor c h i l d cannot hear me . 
She's lost her m i n d ! 

M A B 
W h a t have I done? W r e t c h e d m e ! O crue l 
p u n i s h m e n t ! 
A n d S m i t h is c o m i n g here! M y God , m y God , 
W h a t to do? 
(reflecting) 
W h a t an insp i r a t ion ! . . , w a i t . . . w a i t a momen t , , , 
L i s t en ! 
(She whispers to Glover.) . . 
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G L O V E R 

Vous croyez? ' ; 

M A B 

Je ne crois r i en , j ' e spere ! 

G L O V E R 

Je cours le preveni r , i l pour ra i t a r r ive r . 

M A B 

Secondez-moi q u o i que j e fasse! 
Pour la perdre , j ' a i p r i s sa place, 
Je la p rendra i pour la sauver! 
(On entend la voix de Catherine dans la coulisse.) 
G L O V E R 
C'est e l l e ! 
L E C H C E U R 
C e s t e l l e ! 
(Les jeunes filles et les gargons se retirent au fond de 
la sckne.) 
N " 2 4 . B a l l a d e 

C A T H E R I N E (sortant de la maison en chantant) 
Echo, v iens sur l ' a i r embaum6, 
M ' a p p o r t e r encore, ah ! viens o u i , 
Viens m 'appor t e r encore 
Le chant de la v o i x que j ' a d o r e ! 
O v o i x que j ' a d o r e ! 
O chant d u b ien-a ime! 
A h ! sa harpe sonore 
Le repete encore. . . 
A h ! A h ! La, la, l a ! A h ! . . . 

L E C H C E U R 
A m i s , o u i , sans b r u i t , par tons! 
(Elle reprend le thime en variation et s'arrete •••• 
subitement en disant d'un air navri.) 

G L O V E R 

D o y o u t h i n k i t w i l l w o r k ? 

M A B 

I don ' t k n o w , I can o n l y hope! 

G L O V E R 
I ' l l r u n t o forestal l h i m , he could arrive at any 
m i n u t e . 
M A B 
F o l l o w m y lead i n whatever I do! 
I ' l l take the poor g i r l ' s place. 
A n d thereby t r y to save her! 
(Catherine's voice is heard from off-stage.) 

G L O V E R 
I t ' s she! 

C H O R U S 
" s s h e ! , 1 . . knr* 
(The bachelors and young girls withdraw to the one 

of the scene.) 

N ° 2 4 . B a l l a d 
C A T H E R I N E (coming out of her house, singing) 
Echo, f loat i n u p o n the fragrant breeze. 
A n d b r i n g m e again, ah, float i n , do. 
A n d b r i n g m e once again 
The l o v e l y song that I adore! 
O voice that I adore! 
O song o f m y be loved! 
Let m e hear again the sound 
O f his sonorous harp. . . 
A h ! A h ! La , la, l a ! A h ! , . . 
C H O R U S „ u n d ! 
Yes, m y fr iends, let 's leave w i t h o u t » 
(She takes up a variation of the theme tiui r-
suddenly, brokenhearted.) 

y 25. F i n a l N ° 2 5 . F i n a l e 

O T H E R I N E 
b jour de la Saint-Valentin 
hnry Smith est mor t ! , , , Cather ine 
Nt sera jamais Valent ine , 
fenry Smith est mor t ce m a t i n ! 

Me se met a genoux et semble prier, insensible a ce 
f.i se passe autour d'elle. Smith entre vivement, 
anenj par Glover.) 

GLOVER (d Smith) 
Tim'as compris? 

SMITH 
jknce, c'est el le! 
•KiMez-moi, laissez-moi! 
• • " ' " i , en observant Catherine, s'approche derriire 
'Mas qu'elle le voie, et chante le motif de la 

"hade du deuxiime acte.) 
SMITH 
S^voix 
. ? amant fidSle, 
. [«Ponds, ma belle, 
[•" 'qu autrefois! 
^ ^ E R I N E 

"ante prSs de moi? , , , cet air . . . j e le 

i x ^ ^ I'ai-je entendu?, , , c'est u n chant que 

^ITRI 

e tes jj°''bnuant et s'approchant de la fenetre) 

n,^/ayor> de f l amme, 

• ji'„, ""on ame •• - : -
""•"a les c ieux! , ' 

C A T H E R I N E 
Saint Va len t ine ' s Day , 
A n d H e n r y S m i t h is dead.. . Cather ine , i 
W i l l never be his va lent ine , 
H e n r y S m i t h is dead th i s m o r n i n g ! 

(She falls to her knees in an attitude of prayer, > 
oblivious to everything that goes on around her, ' 
Smifb is quickly led in by Glover.) • 

G L O V E R (to Smith) 
Have y o u unders tood? 

S M I T H 
Silence, there she i s ! 
Leave me, leave m e ! 
(Smith, observing Catherine, approaches her from 
behind without her seeing him and begins to sing the 
melody of his serenade from the second act.) 

S M I T H 
A h ! Respond to the voice 
O f a f a i t h f u l lover , ' .• i ri 5 ' ; ; ' .? 
M y beau t i fu l g i r l , 
As y o u d i d before! ' ' 

C A T H E R I N E 
W h o ' s singing?. , . That tune. . . I k n o w i t . . . 
W h e r e have I heard i t before?,, . I t ' s a song that I 
l o v e ! 

S M I T H (approaching the window and continuing) 
Let a ray of hope 
F r o m y o u r p re t t y eyes 
Penetrate m y heart 
A n d open the skies to m e ! 
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C A T H E R I N E (le regardant et d'un air etonnkj 
Ma is q u i done avait d i t q u ' H e n r y S m i t h etait 
m o r t ? 
C'est l u i que j e vois sur la place, 
Cather ine I 'a t tend. . . tous deux l is sont d 'accord. . . 
Devan t sa fenetre, i l se place. 

SMITH (motif de la Saint-Valentinj 
A u x premiers rayons d u ma t in , 
Paraissez! chere Cather ine, 
C'est a vous seule que m o n coeur destine 
Le baiser de Sa in t -Va len t in ! 
(Mab a ouvert la fenetre et parait sous un costume 
en tout semblable a celui de Catherine.} 

S M I T H (d la fausse Catherine} 
Voulez-vous accepter ces f leurs 
Et m ' e n donner la recompense? 
U n doux baiser?.. . 

C A T H E R I N E (avec une Amotion croissante} 
U n baiser! 

S M I T H 
I I m'est p r o m i s d 'avance.. . 

C A T H E R I N E (avec eclat, s'elangant vers Smith) 
A h ! ne la crois pas, elle su rp rend ta f o i ! 
Ta Cather ine , H e n r y , , , c'est m o i ! 

S M I T H (avec joie, lui ouvrant les bras) 
A h ! . „ 
(Catherine tombe dans ses bras et s'evanouit. A ce 
moment. Glover et le choeur, qui ont paru au fond et 
ont suivi la seine, s'avancent rapidement.) 

S M I T H ; 
Cather ine, reviens 4 t o i ! ; 

G I . O V E R 
M a f i l l e ! m o n enfant! , , , ' 

C A T H E R I N E (looking at him in amazement) 
W h o said that H e n r y Smi th was dead? 
I see h i m here i n th i s square, 
Cather ine is w a i t i n g for h i m . . . this is a l l real... 
He ' s s tanding beneath her w i n d o w . 

S M I T H (singing the Valentine's Day song) 
Appear w i t h the f i rs t rays o f d a w n . 
M y d a r l i n g Cather ine, 
T o y o u alone m y hear t longs to give 
I ts Va len t ine ' s D a y kiss! 
(Mab has opened the window and appears in a dress 
exactly like that of Catherine.) 
S M I T H (to the false Catherine) 
W i l l y o u accept these f lowers 
A n d give m e a f i t t i n g r eward? 
A tender kiss?,. , 
C A T H E R I N E (with increasing emotion) 

A k iss! 

S M I T H 
Y o u p r o m i s e d i t to m e beforehand,, , 
C A T H E R I N E (with a shout, rushing to Smi'h) 
A h ! D o n ' t bel ieve her, she's p lay ing you taise. 
Y o u r Cather ine , H e n r y , , , is I ! 
S M I T H (with joy, opening his arms to herj 

(Catherine falls into his arms ""^ (°'"Z'f'JgZ 
moment Glover and the chorus, who b a ^ ^ ^^h 
following the events, appear at the bacn u 
forward excitedly.) 
S M I T H 

Cather ine , come to your senses, 

G L O V E R 
M y daughte r ! M y c h i l d ! , , . 

MAB Iqui tient la main de Catherine) 
Se craignez r i e n ! 

C A T H E R I N E (reprenant ses sens) 
Ou suis-je?,,, 

SMITH 
Dans mes bras,,, 

C A T H E R I N E (avec joie, le reconnaissant) 
Vivant! 6 p rodige! 
regardant autour d'elle) 
Mon pere!,,, mes amis, , , c'est vous! , , , 
J'ai done reve? 

SMITH (gaiement a Catherine) 
Bonjour, ma belle Va len t ine ! 

C A T H E R I N E (gaiement) 
Bonjour, 6 m o n t idele V a l e n t i n ! 

EES G A R g O N S 
kux premiers rayons d u m a t i n , 
bonjour, ma bel le Va len t ine . . . 
bonjour! Glo i re 4 Sa in t -Va len t in ! 

kES J E U N E S F I L L E S 
nux premiers rayons d u m a t i n 
?°njour, 6 t idele Va l en t i n , , , 
"onjour! Glo i re 4 Saint -Valent in I : 

M A B (taking hold of Catherine's hand) 
She ' l l be a l l r i g h t ! 

C A T H E R I N E (reviving) 
W h e r e a m I? , , , 

S M I T H 
I n m y arms, , , 

C A T H E R I N E (with joy, recognizing him) 
A l i v e ! W h a t a m i r a c l e ! 
(looking around) 
M y father!, , , m y f r i end , , , i t ' s y o u ! , , . 
Was i t a l l a d ream? 

S M I T H (cheerfully to Catherine) 
G o o d m o r n i n g , m y l o v e l y V a l e n t i n e ! 

C A T H E R I N E (cheerfully) 
G o o d m o r n i n g , m y fa i t h fu l V a l e n t i n ! 

T H E B A C H E L O R S 
W i t h the f i rs t rays o f d a w n , 
I greet y o u , m y l o v e l y Va len t ine , , , 
G o o d m o r n i n g ! G l o r y to Saint Va len t ine 

T H E Y O U N G G I R L S 
W i t h the f i r s t rays o f d a w n , 
I greet y o u , m y f a i t h f u l l va len t ine , , . 
G o o d m o r n i n g ! G l o r y to Saint V a l e n t i n e 

PIN 
T H E E N D 



r i COMPACT Daa CompMrt Dfsc (Mgttal Audio Systam bietet 
n r ^ ? n ^ bestomognche Klangwiectergabe - auf einem 

I 11 I - I kleinen handlichen Tontrager Die uberlegene 
KjiJU^JyjLf Eigenschaft der Compact Disc benjth auf der 
DIOnAL AUDK) Kombination von Laser-Abtastung und digitaler 
Wiedergabe Die von der Compact Disc gebotene Qualitat ist somit 
unabbangig von dem technischen Verfahren, das bei der Aufnahme 
eingesetzt wrurde. Auf der Ruckseite der Verpackung kennzeichnet ein 
Code aus drei Buchstaben die Technik. die bei den drei Stationen 
Aufnahme. Schnrtt/Abmischung und Uberspielung zum Einsatz 
gekommen ist. 
I POO I = digitales Tonbandgerat bei der Aufnahme, bei Schnitt und/oder 
Abmischung, bei der Uberspielung. 
I ADO I = analoges Tonbandgerat bei der Aufnahme, digitales Tonband
gerat bei Schnitt und/oder Abmischung und bei der Uberspielung. 
rikAD"! = analoges Tonbandgerat bei der Aufnahme und bei Schnitt 
und/oder Abmischung; digitales Tonbandgerat bei der Uberspielung. 
Die Compact Disc sollte mit der gleichen Sorgfalt gelagert und behandelt 
iwerden wie die konventionelle Langspielplatte. Eine Reinigung erubrigt 
sich, wenn die Compact Disc nur am Rande angefaBt und nach dem 
Abspielen sofort wieder in die Spezialverpackung zuruckgelegt wird 
Sollte die Compact Disc Spuren von Fingerabdrucken Staub Oder 
Schmutz aufweisen, ist sie mit einem sauberen. tusselfreien, weichen 
und trockenen Tuch (geradlinig von der Mrtte zum Rand) zu reinigen. 
Bitte keine Losungs- oder Scheuermrttel verwenben! 
Bei Beachtung dieser Hinweise wird die Compact Disc ihre Qualitat 
dauerhaft bewahren. 

The Compact Disc DfgKal Audio System offers the best possible 
sound reproduction - on a small, convenient sound-carrier unit. 
The Compact Disc's superior perfonnance is the result of laser-optical 
scanning combined with digital playback, and is independent of the 
technology used in makirig tfie original recording. This recording 
technology is identified on the back cover by a three-letter code. 
LopDj = digital tape recorder used during session recording, mixing 
&/or editing, and mastering (transcription). 
I ADD I = analogue tape recorder used during session recording; 
digital tape recorder used during subsequent mixing &/or editing and 
durir>9 mastering (transcription). 
I AAD I = analogue tape recorder used during session recording and 
subsequent mixing &/or editing; digital tape recorder used during 
mastering (transcription). 
In storing and handling the Compact Disc, you should apply the same 
care as with conventional records. No further cleaning will be necessary 
if the Compact Disc is always held by the edges and is replaced in its case 
directly after playing. Si lould the Compact Disc become soiled by finger
prints, dust, or dirt, it can be wiped (always in a straight line, from centre 
to edge) with a clean and lintfree, soft, dry cloth. No solvent or abrasive 
cleaner should ever be used on the disc. 
If you follow these suggestions, the Compact Disc will provide a lifetime 
of pure listening enjoyment. 

Le syst*me Compact Disc Digital Audio permet la meilleure repro
duction sonore possible k partir d'un support de son de format r6duit at 
pratique, Les remarquables performances du Compact Disc sont le 
resultat de la combinaison unique du systdme num^rigue et de la lecture 
laser optique, indPpendamment des dtftPrentes techniques appliques 
lors de renfegistrement, Ces techniques sont identifi6es au verso de la 
couverture par un code k trois lettres, 
I ODD I = utilisation d'un magnPtophone num6rique pendant les stances 
d'enregistrement, le mixage et/ou le montage et la gravure, 
f T p p l = utilisation d'un magnetophone analogique pendant lessdances 
d'enregistrement, utilisation d un magnetophone numerique pendant le 
mixage et/ou le montage et la gravure 
[TkADi = utilisation d'un magnetophoneanalogique pendant les seances 
d'enregistrement et le mixage et/ou le montage, utilisation d'un magne
tophone numerique pendant la gravure, 
Pour obtenir les meilleurs resuftats, il est indispensable d'apporter le 
mSme soin dans le rangement et ta manipulation du Compact Disc 
qu'avec le disque microsillon, II n est pas necessaire d'etfectuer de 
nettoyage particuller si le disque est toujours tenu par les bords et est 
replace directement dans son boftier aprbs I'bcoute, Si le Compact Lxsc 
porte des traces d'empreintes digitales. de poussieres ou autres, ii peut 
etre essuye, toujours en ligne droite, du centre vers les bords, avec u" 
chiffon propre, doux et sec qui ne s'effiloche pas Tout produit nettoyjff" 
sotvant ou abrasif boit etre proscrit. Si ces instructions sont respeoees 
le Compact Disc vous donnera une part arte et durable restrtutKXi sonore 

II sistema audk>-dlgitale del Compact Dlac offre la "^Qj^® S e 
duzione del suono su un piccolo e comodosupporto Iff su(»norBq ^ 
del Compact Disc e II risiltato della scansione con I o " « j f ^ ^ ' L j 
nata con la riproduzione digitale ed 6 indipendente ^^"^ ' f f^" int t l^ ia 
trazione utilizzata inorigine. Queststecnicadi registrazione« « ^ 
sul retro della confezione da un codice di tre lettere ^ ^ 
[ W ] = si riferisce all'uso del reglstratore digitale durante le 
registrazione, mixing e/o editing, e mastenzzazione, durante le 
L A D D ] = sta ad indicare I'uso del ^eg'^tratore a n a t o g ^ 
sedute di registrazione. e del registratore digitale per n b u t ^ 
e/o editing e per la masterizzazione, . , ig sedute di 
C A ^ = riguarda I'uso del registratore a n f ?4el registratore 
registrazione e per il successivo mixing ^^^^f^'^^^servazione. nê  
digitale per la masterizzazione. Per una "^ '9 "° '5 , ^curansefvata 
trattamento del Compact Disc, 6 opportune usare la s esb^ ^̂ ^̂ ^̂  
al dischi tradizlonall, Non sard necessana ''^^^^^^^^biio nella sua 
Compact Disc verresemprepreso per i l b o r d o e n m e ^ sporcarsi ^ 
custodia dope I'ascotto Se il Compact Disc '^^,fr%SreP^^'^°^^ 
impronte digitali, polvere o sporcizia in g ^ ^ ' ^ .P^l' Jmpredal centre 
un panno a£ : iu t to^ l r to , soffice e senza ̂ ^^^^'fXlrS^odeve usser* 
al bordo, in linea retta, Nessun sdvente o P^" ° f f^^Lct Disc fom-r^ 
mai usato sul disco, Seguendo questi cone 's"'" 
per la durata di una vita, il godimento del puro ascoa 


