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ACTE PREMIER / ACT ONE

N° 1 - CHCEUR ET SCENE “Que notre enclume...” (Les Forgerons / Smith) (03'50)

N° 1 bis - RECIT “Enfin me voila seul!...” (Smith) (03'45)

[4] N°2-COUPLET ‘‘Catherine est coquette...” (Smith / Mab) (01'54)

N° 2 bis - SCENE ET RECIT “Elle viendrait ce soir?” (Smith / Mab / Catherine / (04'01)
Glover / Ralph)

[6] N°3-AIR “Vive I'hiver et vive son cortége...” (Catherine / Smith / (03'59)
Glover / Ralph)

N° 3 bis - RECIT “Ces plaisirs-la ne me vont pas...” (Glover / Ralph / Smith / (01'48)
Catherine)

N° 4 - DUO “Deux mots encore..."” (Smith / Catherine) (04'32)

[8] N°5-TRIO “Ainsi donc, plus de jalousie?..."” (Catherine / Smith / (06'23)
L'Etranger / Le Duc / Mab)

@ N°6- QUATUOR “Ah! La rencontre est imprévue!” (Le Duc / Smith / (02'24)
Catherine / Mab)

[ N°7-CHANSON ““Vous voudrez bien, je pense..."” (Catherine / Smith / Le Duc/  (04'20)

ET SCENE FINALE Glover / Tous / Mab / Ralph)

ACTE DEUXIEME / ACT TWO

fiZ N°8- MARCHE ET CHCEUR ‘“‘Bons citoyens, dormez!" (La Patrouille / Glover) (04'07)

N° 9 - CHCEUR ET RECIT “Carnaval! carnaval!” (Le Cheeur / Le Duc) (03'53)

[i4 N°10 - CHANSON A BOIRE “Tout boit, amis, dans ce monde..."” (Le Duc / Le Chceur) (01'26)

8 Ne° 10 bis - SCENE “Mais qui vient vers nous?” (Le Cheeur / Le Duc) (01'35)

DIVERTISSEMENT / BALLET

fi8 N°11 - DANSE BOHEMIENNE (03'10)

7l N° 11 bis - SCENE “Je donne en mon palais..."” (Le Duc / Mab) (01'37)

N°12 - COUPLETS “Les Seigneurs de la Cour..."” (Mab) (02'20)

fid Ne° 12 bis - REPRISE DU CCEUR  ‘‘Tu seras mon bon ange..."” (Le Duc / Mab / Le Chceur) (01'29)

Bd N° 13 SERENADE “Partout des cris de joie..."” (Smith) (07°06)
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‘est en juillet 1866 que Bizet signa avec Léon

Carvalho, directeur du Théatre-lyrique, un contrat

aux termes duquel il s'engageait a écrire la
musique d'un opéra sur un livret de ].H. Vernoy de Saint-
Georges et Jules Adenis. Il ne regut le poéme du premier
acte que le lundi suivant et confia immédiatement a son
ami Galabert : «La piéce sera jolie, je l'espére, mais quels
vers!» et, un peu plus tard: « Ma Fille de Perth ressemble
un peu au roman. C'est une piéce a effet mais les types
sont trop peu accentués. Je réparerai, j'espére, cette faute.
Il y a des vers... Enfin, il faut travailler la-dessus. Je ne
me sers pas des paroles pour composer; je ne trouverais
pas une note!». Le premier acte devait étre achevé en
septembre, aprés avoir donné un «mal de chien» au
compositeur, le deuxiéme en octobre, et le 29 décembre
Carvalho recevait la partition compléte, ce qui ne laisse
pas d'étonner compte tenu des diverses tdches alimentaires
(correction d'épreuves, orchestration de valses, legons) qui
s'ajoutaient a des travaux plus artistiques : un cheeur, des
mélodies et sa symphonie Roma, toujours en chantier.

Aprés avoir di céder le pas a plusieurs ouvrages, ce qui
mit Bizet dans une situation matérielle difficile car il
devait attendre la premiére pour étre payé, La Jolie Fille
de Perth parut sur la ne du Théatre-lyrique le 26
décembre 1867. La créatrice du réle de Catherine ne fut
pas la célebre Christine Nilsson, comme Bizet l'espérait
d'abord, mais une trés jeune chanteuse, Jane Devries, qu'il
jugeait superbe, tandis que Smith était tenu par Massy, un
ténor, «pas musicien mais e ellent », au dire du
compositeur qui était allé l'écouter a Bordeaux avant de le
choisir. Deloffre dirigeait l'orchestre « L'interprétation est
excellentissime, les costumes sont riches! les décors sont
neufs! l'orchestre, les artistes, pleins d'ardeur », avait écrit
Bizet pendant les répétitions, et le public aussi bien que la
critique partagérent cette opinion. L'ouvrage n'eut
cependant que dix-huit représentations et fit une breve
carriére a l'étranger : on le joua le 14 avril a Bruxelles
avec succés mais Bizet, mécontent du chef d'orchestre,
préféra aller visiter les musées...
Le compte-rendu d'Ernest Reyer dans le Journal des

Débats (qui figure dans le recueil Quarante ans de
musique paru en 1909 chez Calmann-Lévy) loue fort la

partition dans son ensemble, avec quelques
concessions au brillant, mais se plait a ironiser sur
livret qui n'a que le titre en commun avec le roma
Walter Scott, et dont ni l'originalité ni la vraisemt
(dans les grandes lignes ou les détails), ne sont le
premiéres. On s'est employé depuis a tenter d'amél
piéce, sans autre résultat que de déranger la partit
c'est ce qui ressort de I'histoire des avatars succes
dresse par ailleurs M. Michel Poupet, dont l'éru
autorité sur tout ce qui touche a Bizet. Cependant
peut-étre pas sans raisons que cet ouvrage aux fac
diverses pose des problemes aux admirateurs de C
et des Pécheurs de perles

Par rapport au Docteur Mi acle (1857), écrit a
ans pour un concours d‘opérettes organisé par ff
a Don Procopio (1859), opera-buffa sur des parole
italiennes, a Ivan IV (1862-65), grand opéra histor
peut dire que Les Pécheurs de perles (1863) mar
un progres et une étape dans la carriére de Biz
méme que la finesse d'écriture de Djamileh (1871
conduit tout droit a L' Arlésienne (1872) ne laissé
prévoir la vitalité débordante de Carmen (1874), d
étre surpris de constater qu'avec La Jolie Fille de
(1866) Bizet ne continue pas sur la lancée des Pé
de perles? On y a vu généralement un recul, ce q
vrai seulement si le génie progressait en ligne droit
qu'il s'agit d'une étape nécessaire d'un de ces
«éclatements » inévitables pour un auteur qui ne
se perdre dans le maniérisme en recommengant Vi’
ce qui lui a réussi un jour

On ne saurait reprocher aux commentateurs les
autorisés de signaler quelques influences perceptib
La Jolie Fille de Perth: Rigoletto, Mignon, Le
Freischiitz, Mireille, Le Médecin malgré lui, e
serait tenté d'allonger la liste s'il n‘était plus urge’
répondre a l'accusation d éclectisme qui pése natu
sur un ouvrage comme celui-ci. La raison en est d
qu’on cherche a définir ce qu'on découvre par rapr
qu'on connait déja; ainsi, dans un premier [emps
les réminiscences (supposées) qui frappent le plus
ne tarde pas a s'apercevoir de la différence en se 7
a l'original, et a comprendre que si Bizet témoigné
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grande culture, il sait s'approprier ce qu il emprunte.

Si 'on admet que le principal modéle reste Gounod,
force est de constater que Bizet ne fait pas du Gounod car
il a pris aussi, contre toute attente, la legon du Verdi de
Rigoletto et de La Traviata. Il s'en explique indirectement
dans le seul article de critique musicale qu'il ait signé,
publié le 3 aout 1867 dans la Revue nationale et
étrangére, six mois aprés l'achévement de La Jolie Fille
de Perth. « Quand un tempérament passionné, violent,
brutal méme; quand un Verdi dote l'art d'une ceuvre
vivante et forte, pétrie d'or, de boue, de fiel et de sang,
n‘allons pas lui dire froidement: « Mais, cher monsieur,
cela manque de gout, cela n'est pas distingué ». Distingué!

..Est-ce que Michel-Ange, Homére, Dante, Shakespeare,
Beethoven, Cervantés et Rabelais sont distingués? ...nous
faut-il donc du génie accommodé a la poudre de riz et a la
pate d'amandes douces?» Il revendiquait d‘ailleurs,
quelques lignes plus haut, le droit d’‘admirer également
Wagner, Berlioz, Auber ou Pitanchu, s'exclamant:

« Faites-moi rire ou pleurer; peignez-moi l'amour, la haine,
le fanatisme, le crime; charmez-moi, éblouissez-moi,
transportez-moi, et je ne vous ferai certes pas la sotte
injure de vous classer, de vous étiqueter comme des
coléopteres ! ».

Ainsi cette incertitude stylistique qu’on croit déceler dans
La Jolie Fille de Perth n'est-elle que le résultat du besoin
éprouvé par Bizet d'ouvrir les fenétres et de respirer toutes
les senteurs avoisinantes. Ce n'est qu'en 1868 qu'il eut le
sentiment que sa personnalité se dégageait. «II se fait en
moi un changement extraordinaire, écrit-il alors. Je change
de peau autant comme artiste que comme homme; je
m'épure, je deviens meilleur; je le sens! Allons, je
trouverai quelque chose dans mon individu en cherchant
bien. » Déja quelques mois auparavant, il avait remercié
Johannés Weber de son article et de ses réserves sur La
Jolie Fille de Perth, en avouant: « Non, monsieur, pas
plus que vous je ne crois aux faux dieux, et je vous le
prouverai. J'ai fait, cette fois encore, des concessions que
je regrette, je l'avoue L'école des flonflons, des roulades,
du mensonge, est morte, bien morte! Enterrons-la sans
larmes, sans regrets, sans émotion... et en avant!»
D'ailleurs, dés avant la création de son opéra — tout en

reconnaissant que «La Jolie Fille est une B(
CHOSE! Je vous le dis parce que vous me
L'orchestre donne a tout cela une couleur et
je n'osais espérer, je l'avoue!» — Bizet conf
Galabert : « Je tiens ma voie, maintenant, en
suis siir de moi! le bon a tué le mauvais! la
gagnée! (...) Donc, Jolie Fille nettoyée, pass
que cette ceuvre lui avait fait prendre consci
de ses ressources et des limites qu'il devait f
C'est la un phénomene naturel qu'il faut s¢
d'exagérer. Pour un artiste conséquent avec
chaque ceuvre nouvelle apporte une lecon d
méme temps qu'elle est le fruit d'expérience
Pour évaluer le pas que Bizet avait le sentim
d'accomplir lorsqu'il écrivait La Jolie Fille d
possédons un recueil de lettres écrites a part
Edmond Galabert (qui les publia en 1909 s¢
Lettres a2 un ami chez Calmann-Lévy] qui «
fois des réflexions sur l'art en général, sur l
contemporains, et un véritable cours de com
correspondance. En corrigeant les maladress
Bizet nous livre ses préoccupations d‘alors
du style, de la vérité dramatique, des idées
vous, tachez d'arriver au pathétique, évitez
ne faites pas trop fi de la sensualité. Songez
2-le sans cesse. Munissez-vous de Don Ju
Noces, de La Flite, de Cosi fan tutte. Lise:
Vive le soleil, I'amour... » (aoiit 1865). «San
de style, sans style pas d'art!... Méditez c
Buffon, qui s’y connaissait en style: Les ouV
écrits seront les seuls qui passeront a la p
Quelle que soit 1'élévation des pensées
pas suffisamment et purement exprimées
périra». (Octobre 1866) « Faire entrer un pe’
le motif de la romance qu'il va chanter, c’es
Ce n'est pas une idée typique |...) Votre anc
peu triste : Yorick est heureux de son malhe

trouver des phrases nouvelles a chaque instar

phrases doivent toujours monter, monter
(Septembre 1868).

On n'en finirait pas de citer ces conseils el
professions de foi qui nous éclairent sur l'esp
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nnant de Bizet et nous interdisent de considérer La
Jolie Fille de Perth, malgré ses faiblesses (dont la
responsabilité incombe davantage au livret qu'a la
musique), comme une ceuvre de circonstance, baclée en
quelques mois dans un but alimentaire. Mais pour
comprendre que Bizet, contrairement a la postérité, se soit
montré sévere envers Les Pécheurs de perles et si content
de La Jolie Fille de Perth, il est nécessaire de tenter
d'approcher I'ceuvre dans ses détails plus que dans les
grandes lignes. Car c'est la qu'on apercoit nettement tout
ce qui distingue Bizet de ses contemporains ou de ses
prédécesseurs et explique que tout en ressemblant, de loin
a tant d'ouvrages bons ou médiocres, celui-ci témoigne a
chaque page de l'originalité de son auteur. Cela tient
tant6t a un détail d'orchestration, a une harmonie plus
corsée que celle qu'on attendait, tantét a une tournure
mélodique, a un raccourci, @ un emprunt au mode mineur
pour éviter la banalité d'une formule obligée, et toujours a
l'élégante virtuosité des modulations

Comme il ne saurait étre question d'entreprendre ici une
e détaillée, la seule pourtant qui serait fructueuse
les bréves remarques suivantes n'ont d'autre ambition que
de donner quelques informations ou de servir de point de
départ a une réflexion que chacun pourra approfondir a
son ).‘VL’

Le Prélude est original a plus d'un titre. D'abord parce
qu'il impose le silence au public par la délicatesse de son
écriture et non en couvrant le bruit des conversations,
ensuite parce que, procédant a rebours, il commence par
une série de modulations avant de s'installer dans un do
majeur immuable, enfin parce que sans citer un seul motif
de l'opéra, il en fait pressentir les péripéties galantes et
sentimentales : les imitations canoniques qui se poursuivent
sont éloquentes; cette seconde partie du prélude est
d‘ailleurs l'adaptation d'un duo d'Ivan IV.

Apreés un chceur de forgerons qui met a profit toutes les
ressources de la couleur locale, Bizet se garde bien de
développer la romance esquissée « O mon amie, 6
Catherine », qui retarderait une action a peine engagée; en
revanche, les délicieux couplets de Mab contribuent a
dessiner le caractére primesautier de la Bohémienne. On

s'arrétera sur le Trio qui devient Quatuc
carnaval commence » parce que l'art de B
a de plus personnel, s’y trouve condens:
les premiéres phrases de Ralph et de Gl
d'un motif rageur pour l'un, guilleret pou
accompagnera par la suite, sans qu’'on p
autant de leitmotiv, ils participent du sou
Bizet manifeste tout au long de l'ceuvre
procédés plus subtils pour caractériser voc
personnages.

L'air de Catherine « Vive I'hiver» n'e
air de bravoure selon la meilleure ou la 1
partage avec la Chanson a boire du Du
d'avoir été composé sans s'occuper des p

ontrariée comme a plaisir, mais Bi
suffisamment par ailleurs qu'il sait étre a
ents de la langue frangaise, et cet air |
meérite de camper sans ambiguité le caract
héroine

Bizet reprend de l'altitude dans le Duo
n'est pas aussi exempt de cabalette qu'il
fierement a Galabert. Le Trio qui suit ¢
signe du rythme pointé, noble et conquéra
naturellement associé au Duc dés son entr
important est le motif qu'on entend a l'or
Catherine se nomme, car il reviendra a s
cours de l'ouvrage, toujours dans une pre
comme, plus tard, celui de I'Innocent dan

Le Quatuor écrit a l'italienne est un m
bien comprise, avec des raffinements harn
personnels, tandis que la chanson «Il étai
roi» est un pastiche du vieil opéra-comique
servira curieusement de base au finale

Bizet affectionnait le principe des march
celle qui ouvre l'acte II offre un exemple |
savoureux de comique par petites touches
du carnaval, on notera que les premiers
accord de septieme diminuée tandis que la
basses, a la fin, introduit I'harmonie de six
ces deux ingrédients obligés des scénes de
utilisés ici comme les ombres qui font miet
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clarté des éclats de joie et peut-étre, leur précarite

La Danse bohémienne n'a pas seulement en commun
avec la Chanson bohéme de Carmen («les tringles des

Stres tintaient ») l'accélération progressive du tempo, mais
surtout l'alternance du mineur et du majeur qui produit
des changements d'éclairage et de tension particulierement
suggestifs. Il y a dans les couplets de Mab une élégance et
un charme piquant auquel le Duc est le seul a résister.
Quand tout le monde s'est retiré, le parfum de la
bohémienne semble flotter encore a l'orchestre qui fait
entendre, au ralenti, I'écho de sa danse

Rien n'est plus inhabituel pour une Sérénade que la
forme adoptée ici, rompant toute symétrie pour donner le
sentiment du découragement qut envahit Smith peu a peu
L'orchestre conclut seul. La section centrale (« Viens ma
belle »), avec sa doublure de flite et harpe, posséde une de
ces couleurs frappantes dont Bizet q le secret. L'air de
Ralph est plus remarquable encore sous le double point de
vue de la forme et de I'orche. tration, mais, surtout,
l'ambiguité du mineur et du majeur lui confere un relief
Saisissant. D'autant que tout se passe pour le spectateur
comme si Ralph exprimait, en les portant a leur

les sentiments douloureux que Smith éprouve a

ce moment-la. La reprise, par Catherine, de la Sérénade
transposée en majeur, confére a la fin de l'acte une
lumiére étrange, inattendue dans le contexte dramatique

Le texte conservé du livret original pour le troisieme acte
permet d'attribuer a Bizet les paroles de la Cavatine du
Duc : si elles ne sont pas particulierement originales, elles
lui ont permis de composer un air de forme libre qui
semble se poursuivre dans la Scéne suivante. Pendant le
Duo, le petit orchestre en coulisse qu'on avait entendu
avant, change de ton: le menuet doit alors évoquer le
libertinage galant du dix-huitiéme siécle. Ernest Guiraud a
popularisé cette page en l'introduisant dans la deuxiéme
suite de L'Arlésienne

L'air de Smith (« O cruelle ») repose tout entier sur une
pédale de dominante : un fa brode et obstinément répéte
par les altos, comme une douloureuse idée fixe. Bizet qui
suivant l'exemple de Berlioz, Y a souvent recours, tire des
licences harmoniques autorisées par ce procédé un parti
toujours remarquable. Dans le finale, on gnalera surtout

e e SR S

fluidité d'écriture de l'ensemble « ¢
d'aventure » et la touchante imploratior
sera amplifiée par la suite

Dans le dernier acte, on notera que
chanter les artisans a ['unis on (contra
exemples de Gounod en pareil cas) rel;
dramatique: il s agit d'exprimer 'unanir
un cheeur. Enfin, si la scéne de la |
curieusement La Dame blanche que B
avait, disait-il, di céder la-dessus, — |
lui appartient complétement et, dans s
parmi les pages les plus touchantes de

Argument

ACTE 1
Dans I'atelier de Smith, I'armurier, I¢
s'activent autour de la forge. Smith |
annoncant le Carnaval et, resté eul
coquette Catherine dont il ferait sa V:
fiancée) si elle Y consentait enfin. Pou
Jeunes seigneurs entreprenants, Mab
Bohémiens, cherche refuge chez Smit
remercier lui dit la bonne aventure: n
cacher dans la chambre voisine pour
jalousie de Catherine qui survient just
son pére Glover le gantier et d'un de
Ralph. Tous trois s'invitent a diner ch
Catherine chante les joies de I'hiver p
Ralph se retirent pour aller chercher e
a dessein les amoureux en téte a téte
imée une rose en or €maillé, ave
d'avance sur Je Saint-Valentin. Catheri
trouve bient6t I'occasion de faire enrag
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rant. En effet, un inconnu qui la suivait entre et
demande a Smith de redresser la lame de sa dague.
C'est le duc de Rothsay; il en profite pour faire la cour
a la coquette qui feint d'en étre bien aise. Au comble
de l'irritation, Smith s'apprétre a assommer le Duc
lorsque Mab sort de sa cachette pour protéger la vie de
son volagé amant... Catherine surprise veut alors céder
la place a celle qu'elle croit sa rivale. Glover, qui
survient, ne comprend rien 2 la situation mais profite
de I'occasion pour demander audience au Duc pour le
lendemain. Dans sa fureur, Catherine jette la rose,
Mab la ramasse voulant la lui faire reprendre plus tard
et le rideau tombe dans la confusion générale.

ACTE 11

Une place publique. Plus tard dans la soirée, Glover et
quelques braves bourgeois font leur ronde. Ils détalent
au premier cri suspect; ce sont les clameurs d'une
troupe de fétards célébrant le Carnaval, que leur chef
(qui n'est autre que le Duc) a conduits sous les
fenétres de Catherine. Aprés s'étre fait apporter une
coupe colossale, il incite ses amis a boire en leur
disant une chanson. Mab se joint & eux et on lui
demande de danser; elle s'exécute et, en
remerciement, le duc lui demande un service : qu'elle
fasse venir Catherine masquée, cette nuit, a la féte
qu'il va donner en son palais. Au lieu de montrer son
dépit Mab se moque d'abord de 'inconstance du Duc,
puis accepte en promettant de se venger. La scéne se
vide et c'est Smith a présent qui vient, sans succés,
chanter une sérénade a sa belle.

Un ouvrier qui passe tente de l'entrainer au cabaret,
mais il décide de rester planté 1a jusqu'au matin
Minuit sonne. Survient Ralph, ivre et clamant son
désespoir de n'étre point aimé. Le Majordome du Duc
lui demande ou est la demeure de Catherine Glover
lorsqu‘une femme qui lui ressemble monte dans la
litiere. Ralph, reprenant ses esprits, lance Smith a la
poursuite de celle qu'il a pris pour la fille de son
maitre et quand la véritable Catherine se décide a
répondre a la sérénade de son amant, celui-ci est déja
loin.

«--:t:eee_—_—_—_—mM——A—_—mmmm-————m—m— e

ACTE 1II

Féte nocturne au Palais. Le Duc, heur
comme en amour, annonce a ses amis
derniére conquéte. Une femme se pré
mais elle n'acceptera de se démasquer
seul. Restée avec le Duc, Mab éte son
avoir éteint la lumiére et fuit bientét,
4 son amant que la rose émaillée de C
portait & son corsage... Lorsque Smith
lieux, la salle est déserte; il se désole d
Catherine. Le temps passe alors trés vi
I'heure de l'audience matinale. Smith
tandis que le Duc regoit Glover venu

prochain mariage de sa fille. Le Duc s

sortant de sa cachette, accuse Catheri
déshonoré. Elle se défend, et il est pré
lorsqu'il apercoit, sur le pourpoint du
émaillée qui confirme les pire soupgon

ACTE IV

Quelques heures plus tard, dans un sit
groupe d'artisans veut convaincre Smit!
de Catherine. Ralph s'en fait le chamg
d'affronter Smith pour le jugement de
resté seul recgoit la visite de Catherine
chagrin, qui vient lui faire ses adieux.
qu'il va se laisser tuer pour lui rendre
Pendant ce temps, on célébre la Saint-V
grand-place, (2¢ tableau). Mab, qui cher
pour lui annoncer que Smith est sauf (1
€été annulé par l'intervention du Duc)
Glover que sa fille a perdu la raison, la
chante en apporte aussitét la preuve. I
imagine de lui faire recouvrer 1'esprit
choc psychologique. Mab, paraissant &
les habits de Catherine, répond a la
Devant cette imposture, Catherine re
identité et s'évanouit dans les bras de s
son réveil elle croit avoir seulement rév
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t was in I 66 1
Le m’v (“’l r'/“"" 1866 that Bizet signed a contract with
unde lJI U510, manager o) the Théatre-Lyrigue ;
libre ”.4’ ;,Z’;‘]];m‘\lv :ny compose the music of an ,‘.,u"f{)rm, a
He did not recei ernoy de Saint-Georges and Jules Adenis
] wing Mondc oE :
Galabert "'1 1“‘II\““‘\‘)H\:(“‘;:!7[77(’Ll!:1'11'ﬂ\ confided in his friend
se!» and a lit ‘\y’\u,";‘ ) \‘;w’[?h”’l,w 1;’1”‘““ but what
ke the novel. The play is '; ‘“‘ 'l e de Perth is not much
ut the characters /1”,1 l.""“‘ of unexpected developments
for this defect. An l“\‘ : ‘fu":l[)uﬂ I will, I hope, make up
to be done. I [«‘wn': “,”,( of the lines... Well, there's work
wouldn't VmJLl n .’elrlr\( i}?" lyrics to compose, if I did, I
in 5(}‘/:‘”1‘/'7('7 \l/r vk,‘lu ; The first act was to be completed
time », the -\vr\u’r‘;fj ’;,\.(,)n;; ;}k composer « the devil of a
TN Rt HES ctober and Carvalho was to receive
et $ e on the 29th December, whick X
amazing giv hich is rather

e the stanzas of the first act until the
t il the

b

en all the bread
A .u,-l ”t 1€ /!; ad-and-butter activities (correcting
. est ‘Ir,‘n7 waltzes, lessons) he had apart from )
1 arustic ) ¢ [IRe i
e s work like a chorus, songs and his s
oma still underway S N
The first perfor:
i Z.m;“;,l’; rformance of La jolie Fille de Perth did not
e il the 26th December 1867 as other works took ‘
edence over it at the Théa Bizet i
t at th héatre-Lyrique,
oo y Lyrique, putting Bizet i
night ;’4/}’ financial situation as he had to wait i v
Ml pa’ stilia ( ait for opening
o ( ; paid. The first singer of the role of Cath i g
as not > A N ‘ 'Bize A
i i; // e famous Christine Nilsson, as Bizet /L el
o4 ldino l zet had
ik = /lu}ul but a very young singer he considered
€ G > SUr1e. ] l 2 Yk
v ane Devriés, while Smith was played by M
t not musical but excellent » according t !l‘ .
composer, who ravell 7 : i ‘L‘ % &
cope : i \,h had travelled to Bordeaux to hear him
fore selecting hi T o6
ki [ 7}}”5 him. The orchestra was conducted by
loffre > inter: ¢ ; T
o € 1e Interpretation is absolutely excellent, t}
costumes are lavish ! th g A
lavi e sets are new ! th '
O are new! the orchest
the artists fu 2ne ehens
€ sts | f energy » Bizet wrote dur i
o o gl R g te during rehearsals
i i end C J:\A'””«"'?'l ),
¢ o e 1 urred with this opinior
e work only had eighteen perforr e ) o brief
career abroad: it w =/ formances and a brief
il A e .l\\m performed with success in Brussel
on the 14th April but being F ) iy
i pril but being unhappy with the conductor
et ¢ [n to visit museums instead i
Crnest Reyer ;
B v:,],x[] s account in Le Journal des Débats
‘,v,(,\m;; “/ i (]< ’mz.'hu!u;\‘ Quarante ans de musique
lished by Calmann-Lévy in 1909) is generous nl
s€n W mits

00—

praise of the score as a
eservations

its concessions to br
his chief model is Gounod, one must n all
fairness recognize that his work is not a copy of Gounod's
for, contrary to all expectation, Bizet had drawn a lesson
from Verdi's Rigoletto and Traviata. He explains this,
indirectly, in the only article of musical criticism he ever
published, on the 3rd August 1867 in La Revue Nationale
et Etrangére, six months after completion of La jolie Fille
de Perth. « When a passionate, violent, at times brutal
temperament such as Verdi's endows art with a powerful,
living work,_fu" of gold, mud, bile and blood, let us not
coldly tell him: «But, dear Sir, this is lacking in taste, it is
&'l:ﬁrgld; Refined!... Were Michelangelo, Homer,
reﬁne'd7 aéc:};eare, Beethoven, Cervan_tes and Rabelais
with fa"-npo‘vd"we ;mly take our geniuses groomed
i e h:dnb sweet qlmond om(mem?» A few
Wopier e 4 bfze" claiming the right to admire
e g uber or Pitanchu as well, exclaiming:
crime; charmufne DVICVy; paint me love, hate, fanaticism,
certainly will notlpsaml me,(htmnsp_on K i oot
ta ou, of labelling u)’l_y}:m e foolish insult _ofvclassxfymg
This was generally seen as a ; e supposedly perc, )'O‘b ke bee{legl» The stylistic uncertainty
only be true if genius proceede > therefore merele’:;: e Fille de Porth is
( windows and bteali outcome of Bizet's need to open the
unavoidable «explosion » for a was only in 1868 !her';l. all the surrounding fragrances. It
mannerism and constant ‘:,m, t y its own. «An exfraoad' piF s personalny cormng into
No doubt authoritative ‘-r‘ e 1 J Wrote at that tl'mr oo Changpf is taking place in me, »
recognizable influence in L ,”“(‘,J, , ’ artist and qs q manf.l'ﬁlm Shedd"lg my skin both as an
Rigoletto, Mignon, Der }<" . }i it b“o"""l better; | cc m hqmng myself down. I'm
Médecin mu]};r‘(‘ lui :ml(-r,(v ,1\ s t h";)w I will find sof:e"lhf'ee’ Joar hard snough 1
list, were it not more mnwv‘;w te uo'eh“'ld he had alrea';g R meel(». A few months
i S article and his )’_fhanhed Johannés Weber for
1 admitting . “A?:ers"_‘"lons on La jolie Fille de Perth,
c“c’;“ 8ods | wi] p,'Ove”'h'_'O more than you do I believe
P 3S10mS I now this to you. Once again I made
Pa, roulade. egret, I confess... The school
Withou g S and lies is dead i r(“ ofump:
bas 0,"m"d’.alrs/ without agret w.“Zulle dead ! Let us bury it
ecomes apparent, clearly demonstr i - while "dEe_d, before the fi out emotion... and
yonh T €Cognizing that « L, first performance of his opera
«La jolie Fille is a GOOD

a highly cultivated man, Bizet pu H'NGII
Saghly cul *dcan say this ¢
0 you because you know me. [

libretto with nothing than its
Scott | i Ma :
Scott’s novel The Fair Maid of P

memorable for its or

Granted that

w hether in its broad out
nave since !‘L’L').’ YVIJAIVL' to ‘."77]‘7’“'
than to hamper the score; th
‘.:n:uu\ transformations it :meI
Poupet, an authority on all mat
is not without reason that this
the LVIJNIHM\ of Carmen ‘m\;" Le
When compared with Docteur
at the age of nineteen for an H{"'
Offenbach, with Don l”rm’ulm-'
Italian lyrics, or with Ivan lf\ !
grand opera, Les Pécheurs de pe
step forward in Bizet's career r
writing in Djamileh (1871), v
L'Arlésienne (1872, in no \«“ )
vitality of Carmen (1874), it i‘f'
note that in La jolie Fille de l; l
take up where he had left off in

whereas it in fact constituted a n

eclecticism inevitably levelled agair
(),W of the main reasons for ’iz"
always tempted to define what he
jrrm.'lhmg he already knows; thu
by the (supposed) reminiscences i
back to the original the .1:r’fwh"u"

could hardly have hoped that the orchestra would confer
such colour and emphasis onto everything, I confess!» -
Bizet confided in Galabert : «I have my path, now,
forward march! I am sure of myself! The good has killed
off the bad! Victory has been achieved! (. _) Therefore, La
jolie Fille having been cleaned out, let us move on I» A
sure sign that this work had made him aware both of his
resources and of the limits he had to overcome
However, too much emphasis should not be given to
what is after all a natural phenomenon For an artist who
is logical with himself, each new work brings with it a
decisive lesson while being the fruit of earlier experiences
A better understanding of the step forward Bizet felt he
had taken in composing La jolie Fille de Perth can be
gleaned from the collection of letters he wrote from 1865
to Edmond Galabert (published by Calmann-Lévy in 1909
under the title Lettres a un ami) containing reflections on
art in general and on contemporary events as well as
amounting to a correspondence course in composing As he
corrected his friend’s mistakes, Bizet vented his current
concerns : movement, style, dramatic truth, ideas.
« Throw yourself into it, try to attain pathos, avoid
dryness, don't despise sensuousness 00 much. Think of
Mozart and reread him constantly. Equip yourself with
Don Giovanni, Le Nozze, The Magic Flute, Cosi fan
tutte. Read Weber too Hurrah for sun, for love..
(August 1865) «Without form, no style, without style,
no art! Reflect on this precept of Buffon who was an
expert in matters of style: Well written works are the
only ones which will be remembered by posterity.
However elevated the thoughts, if they are not
adequately and purely expressed, the work will
perish». (October 1866) « To have someone enter to the
theme of the romance he is to sing is old hat. It is not a
typical idea |..) Your Andante is a little sad: Yorrick is
happy with his unhappiness. (...) You must constantly find
new phrases and these phrases must rise, rise...”»
(September 1868)
It is tempting to continue quoting similar advice and
pronouncements shedding light on Bizet's teeming brain




and preventing us from considering La jolie Fille de

Perth, for all its failings, (due more to the libretto than to

the music) as an occasional work, dashed off in a few

months for financial reasons. But to understand why Bizet
was critical of Les Pécheurs de perles and so pleased
with La jolie Fille de Perth, one must attempt to
approach the work through its details rather than its
broad lines. It is only thus that one clearly perceives what
sets Bizet apart from his contemporaries and predecessors
and that one grasps why this work, similar to so many
other good or merely mediocre works, bears the stamp of
the composer’s originality on every page. This hinges at
times on a detail of orchestration, at times on a fuller
harmony than that expected, at times on a melodic
expression, a short-cut, a borrowing from the minor to
avoid the banality of a set form and always on the elegant
virtuosity of his modulations :

As a detailed analysis obviously cannot be undertaken
here, despite its being the most fruitful, the following brief
remarks have no further ambition than that of providing
some Iinformation or a starting point for further "Uﬂz’l"/l"”
to be pursued at will

The Prelude is original in more ways than one. Firstly
because it reduces the audience to silence through the
delicacy of its writing and not by covering the noise of
conversations, secondly because, working backwards, it
starts with a series of modulations before settling into an
immutable C major and finally because, without quoting
one single theme from the opera, it foreshadows the
opera’s gallant and romantic adventures : the series of
canonic imitations is eloquent in this respect. (This second
part of the Prelude is incidentally the adaptation of a duet
from Ivan 1V.)

After a chorus of blacksmiths making the most of all the
resources of local colour, Bizet is careful not to develop
further the outline of the romance «O mon amie, 6
Catherine » as this would delay the incipient unfolding of
the plot; Mab's delightful stanzas do, however, help to
depict the Gypsy's impulsive personality. The Trio, then
Quartet, « Déja le carnaval commence » deserves closer
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attention as it is Bizet's art in it
a nutshell. Further on; Ralph a
phrases are each accompanied
infuriated, the other gay, to remai
these cannot be termed leit-motis
Bizet's concern with unity throug
apparent in more subtle devices |

personal aspects

er's opening

me, the one

h them; although
are revealing of

e work, also

1l characterizatios

Catherine’s aria « Vive I'hiver
bravura in the best, or worst, tra
Duke’s Chanson a boire, it shar
been composed without any conce
Bizet seems to delight in going aga ¢
elsewhere he gives sufficient pro ability to set (h
inflexions of the French language his saucy air
effectively establishes the heroine acter. .

Bizet returns to loftier planes ir Juet, not as ‘ﬂ:,'
of a cabaletta as he had proudly ed to Galabert
The following Trio is cast in not onquering dolie
rhythms, naturally associated wit} uke from M;M;
of his entry. More important, how the thECR rw‘
in the orchestra when Catherine r name, for l( "
to recur six times in the course rk each m:’r‘ x
a new presentation, just as the In» theme Was &
later on in L'Arlésienne (ation

The Italian style Quartet is a n good 'IT”M(: sonf
with highly personal harmonic ref whi th.m-E
«il était jadis un bon roi» is a past f “"hu‘[”““gh the
opéra-comique used to be, and ngely *USs
composer used as the basis for h

Bizet was particularly fond of tk
and that opening Act 1l is a parti
of comic effect achieved throug
Moving on to the Carnival Choru
opening words form a diminished
return of the basses, at the end, int
sixth harmony : these two set ingre
scenes are used here just as shad
brightness of flashes of joy, and per
precariousness

nly one of
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privilege of having
the text: init
prosody (although

march®
mpd
avol -hes
f light touch®
tes that ':" e
word W€ -
" Neapolit®®
sal 2
rning

f varied
Ty exa

f mou
hten the

their

/

ienne shares with Carmen's Chanson
m[hns: Pl:'s‘él::gles et les sistres tintaient » not gnly its
gradual acceleration of the tempo, but above »v.II its
Shernation of major and minor modes _producmg '
particularly suggestive changes of lighting and tension. y
Mab's song has an elegance and a piquant charm only the
Duke &5 able to resist... When everyone has retired, the
Py s perfume seems to linger on in the orchestra,
#choing her dance in slow motion.

Nothing is less customary for a Sérénade than the
deliberately asymmetrical form chosen here to convey the
snse of discouragement gradually sweeping over Smith
% orchestra concludes on its own. The middle section
* Wiens ma belle», doubled by the flute and the harp,
@SS the striking colours Bizet alone can conjure up.

RS Gria is even more remarkable both as regards form
and archestration, yet it is the ambiguity of minor or
:ﬂ,’: ::od‘ which gives it its startling emphasis-especially
"'"'qu; ﬁcm'o' it is as if Ralph were expressing the
taken ::"'g.s Smith was experiencing at that moment,
their paroxysm. Catherine’s reprise of the
 ransposed into the major, casts a strange and

nexpected [i
comtext ted light on the close of the act, given the dramatic

:r'r:;u:;:"l‘zl of the libretto for the third act warrants
while not bg,e Words of the Duke's Cavatine to Bizet;
“ompose o fr:f highly original they did allow him to
the fol ng scf:"’" aria which seems to continue on into
™ the wings, h "de’ D"T'"g the Duet the little orchestra
inuet shoylq :ar Previously, changes its tone : the
Courtly liberting, en bring to mind eighteenth century
Popular ﬁ,,,-,f". Ernest Guiraud made this piece

Smith's arig .go" nto the second suite of L'Arlésienne.
Peda] Cruelle » s entirely based on a dominant

an
z d obstinately repeated by the
:x“"'*. ofr::'r:gl Obse&m-’"' Bizet, fo);low’;ng Berh)oz’s
(;;"'"nble effects ;rrs to this device and always draws
in _T:’ in the nal Om the harmonic freedom it affords.
beay couyeu,edlls the fluidity of the ensemble writing
Aventures » and Catherine's touching

“olay h‘ke’;em Toidered an

) extended later on.
M;;e?}{z}é I[ansrbzm the idea of having the crafr_slmen sing in
unison (contrary to Gounod's practice in similar sk
circumstances) is the outcome of a dramatic inten }m.ms
that of expressing unanimity, and_ not of writing a gcem (.)f
Finally, although the mad scene is strangely re;m;h o
La Dame blanche which Bizet loathed — he had t;o,m”
he said, to give in on that — the preceding Duet 1s : y
his own and, in its simplicity, ranks among the mos i
touching pieces in the score Gérard CONDE
(translated by Elizabeth Carroll)

Summary

C\lct;rkmen are busy at the forge in Smith the Y
gunsmith's workshop. Smith dismisses them for the
Carnival and, left alone, falls to thinking of the
coquettish Catherine he would make his Valentmed .
(fiancée) if she would only consent at last. Pursufe [hey
enterprising young noblemen, Mab, the Queer:j&t
Gypsies, seeks refuge in Smith's workshop aqd o <A
thank him, tells his fortune; but she has to hi efm
adjoining room to avoid arousing the Jealousyl;) i
Catherine who happens to arrive just then, fo o}:ye Y
her father Glover, the glove-maker, and one of his
apprentices, Ralph. The three invite them_selvesfto‘ i
dinner at Smith’s. Catherine sings of the joys ohwm
then Glover and Ralph withdraw in search of the
meal, deliberately leaving the lovers alone toge:der.
Smith gives his beloved a rose in enamelled gold, a -
little ahead of Saint Valentine's Day. Cathenne accep!
but soon finds an opportunity to infuriate her suitor
when a stranger who has been following her enters
and asks Smith to straighten out the blade of his
dagger. He is the Duke of Rothesay and lakest by
advantage of the situation to court the coquette o
pretends to be flattered. Smith, totally exasperz;:de - i
about to knock the Duke over the head when Ma




emerges from her hiding place to protect her flighty
lover from harm... Taken aback, Catherine then wants

to withdraw in favour of the person she believes is her

rival. Whereupon Glover arrives and is nonplussed by
the situation but takes this opportunity to request an
audience with the Duke for the following day. In her
fury, Catherine throws away the rose; Mab picks it up
intending to return it to her later and the curtain falls
amidst general confusion.

ACT II

A public square. Later on in the evening Glover and a
few fellow citizens are doing their round. They flee at
the first strange noise - the cries of a band of revellers
celebrating carnival that their leader (none other than
the Duke) has gathered beneath Catherine's windows
A_fter having a huge cup brought to him, he presses his
friends to drink by singing a song. Mab joins them and
is asked to dance; she complies and by way of a
thank-you, the Duke asks a service of her to bring
Catherine, masked, to the feast he is to give that
evening at his palace. Instead of showing her
resentment Mab initially laughs at the Duke's
fickleness, then agrees, swearing revenge. The stage
empties and Smith enters to sing a serenade to his
beloved, unsuccessfully. A passing workman tries to
entice him to a cabaret but he decides to stay put until
dawn. Midnight strikes. Ralph arrives, drunk and
proclaiming his despair at not being loved. The Duke's
steward is asking him where Catherine Glover's
dwelling is when a lady looking like her gets into a
litter. Coming back to his senses Ralph sends Smith in
pursuit of the person he has taken for his master's
daughter and when the real Catherine decides to reply
to her lover's serenade, the latter is already far away ;

ACT 111

Evening festivities at the Palace. The Duke, as lucky in
love as he is in gambling, announces to his friends ;he
arrival of his latest conquest. A lady does indeed

appear but will unmask
Duke, Mab takes off her
and soon flees, havir
more than Catherine
wearing on her bodice
is deserted; he laments (
flies and the morning
Smith hides as the Duke
come to invite him to |
wedding. The Duke is su
from his hiding place,
dishonoured him. She
forgive her when he cat
rose on the Duke's doubl
suspicions.

ACT IV

A few hours later, in a w
is trying to convince Smit!
Ralph champions her and
duel for God's judgement
visit from a grief-stricken
bid him farewell. Smith re
be killed in order to restor
meantime, Saint Valentir
the main square (2nd ta
Catherine to tell her that ¢
combat having been canc
intervention) learns fron
gone mad. The ballade sh
of this. The Gipsy decides
her senses by creating a |
appearing at the window
answers Smith's serenade
imposture Catherine recove
in the arms of her belove
has all been but a dream
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Trials and Tribulations of a Score

opera La j lie Fille de Perth was first performed at th_e
Me ‘Lyrique)oon the 26th December 1867. The work, it
should be stressed from the outset, is an opera. This was what
St intended and the voice and piano score published imme-
@iely after the work's premiére styles it an «opera in four
#iis Act IV being divided into two tableaux. However, going
Seyond questions of pure form, i.e. absence of any spoken
Pessges inclusion of often fairly long recitatives, La jolie Fille
S Berth with the exception of a few passages - the Divine
JSgement scene in the 2nd tableau of Act IV) is not a
Meyerbeer-style grand opera, and is infinitely less of a grand
“pera than Les Pécheurs de perles. It is surprising to note how
WAy commentators are unaware of this fact
1o the ly, with La jolie Fille de Perth, Bizet moves closer
- a?doﬂfafqmique, one which suited him much bet-
all b D‘"‘"?C“I style opera where one dabs ones eyes
happily, as'in Linda di Chamounix
enough, although it was usually only after Bizet's

alone Smith Y“""ﬂ,. -w oblems cropped up, mis-guided spirits having

come
rine who has “h'."
that he will Jet ¥

& * on earl
s g 4
18 it few rehear

Y scores, in the first act of La jolie Fille
aria which, although part of the original
ore, Bizet seems to have discarded after
Brst given 1o |h sals. Between the time when the score was
teration my ;!ngrnver and the final rehearsals, many an
9 the gipgy L.‘:Ve been made. Perhaps the stanzas given
.‘Nmuem-egl(henne est coquette...» as she reads
Y. despite their oty to Prevent the plot from getting under
D of the 5 Vious musical qualities. Fortunately the
y cut, wiu‘:m has been preserved... and the aria
this .hi TeCitative inserted to bridge the gap
out dige etll’ahon date back to? « Work » was still
th ;a‘)'.on the manuscripts, even after the
Tequires Some re.l:rc}e‘rtam is that re-inserting these
Journa] dos i)éebs;rahng, Ernest Reyer, in his
the stanza, oy ts of the 6th January 1868
1225 16 quor gerfo.rmed: «I shall pass over
Might haye 5 (] th{s Winton Dean has objec-

¢ “Bter intg the i €0 working from the score..
hough ):lhl'legle of innumerable posthumous

work was billed again g down, if the passage was not esse tial the plot

izet's li apparently without any musical alterations,
i[:Zg:usslsleffs‘:]r:ihep&th Ap)ril 1868 -a sufficiently excipn?nall
fact to be worthy of mention - this was not so when the \~vo:k
was revived after his death, in the 1880's. Shortening the wons
seemed to be an obsession... even at the cost ot.cumng
most beautiful passages. In 1883 it was revived in WE‘{;“l'a[.
and Vienna and in 1885 in Parma. In Italy, the Milan pu 15A
her, Sonzogno, had decided that Bellini and Donizetti's rtege;
toire was old fashioned and turned to the French re};:er 91: ;
where the main roles were sung in Italian by French artists

In November 1885, he signed up Emma Calved-tlo smg

French works in the major Italian opera houses», and, in par
ticular, La jolie Fille de Perth

Two voice and piano scores were published in [h; ;880 sh
one with German and Italian words, the other wit reyy?a]
words, for the Opéra-Comique was also plannmgTi, re\:: -
which never took place as the theat{e burnt down }e]se‘h;r
scores (let us call them n° 2bis and n°2)are clus_e tr? eac do -5
apart from one fundamental differe»nce"Cvatherme s m;] u ,are
naval in Act I was retained (with sxmpllf}calmns) in (f e SC(()h’
with German and Italian words, _bul disappeared from the
French score, no doubt because Bizet reg:’_ened the «tcfom‘r;lg;
he had written to satisfy the heroine Without any :urgh:
explanation he replaced it by a Réverie which ls)nqm of [iL(~
than n° 5 (with altered words) in the‘future colchhlloglevn i
led Vingt mélodies: Réve de la bien-aimée. One need hardly a
that this song is out of place here

At times the Choudens orchestral scores give the waerw‘
at others the air du Carnaval \simpl_lfled vers d)a}ryloxjxs
arrangers introduced further innovations, l“:aslcal) )g(sl:,n:m
to shorten the work, though at times altering the tex “1;,
avail other than to satisfy their own literary pre(enm{);sj(&:
pite the fact that Bizet had tried hard to attenuate the |f éu :| ‘
mediocrity. Even more surprising is the shorlcnm}z of ’llt \5
own recitatives, replaced by summaries These rcul(?h‘\ c:&:l
B, C, D) are given in appendix Finally, for the arrangers, mus

cal quali ten sacrificed to the need to cut the work




This applies to the cut made in the beginning of Act II to
one of the most beautiful passages in the entire opera, La Mar-
che et le Chceur de la ronde de nuit. Far from being irrelevant,
it was designed to contrast the cowardice of the burghers on
their night round with the carnival scene which follows. This
scene is usually only known via the orchestral arrangement
of the Suite so improperly termed Scénes bohémiennes, which

| can give no idea of the comic effect produced by the antics
‘ of Glover and his twelve companions whose courage dissol-
ves at the slightest noise, in a masterpiece of humour and
«miniaturization». Act III was also affected. The chorus for
the Duke's courtiers, to Bizet's own words, which opens this
act and then reappears in the beginning of the Finale «Nuit
d'amour et de folle ivresse», was cut out entirely. Worse still
so was a very beautiful passage (also to words by Bizet) which
must have been considered as not essential to the plot; a Cava-
tine for the Duke, «Elle sortait de sa demeure », just before
the arrival of the gipsy Mab passing herself off as Catherine
The list of alterations to both the music and text of the origi-
nal score is endless.
Score n°® 2 with a French text must have been established
in view of the Parisian revival which finally took place in
November 1890 at the Théatre de 1'Eden then recently reno-
vated and aiming, ephemerally, at being the new Théatre-
Lyrique... Here I should mention a strange discovery: an 1888
libretto with extensive spoken text, thus seeking to turn La
Jjolie Fille de Perth into an opéra-comique! The idea was
obviously abandoned, however, since the work has come
down to us with condensed recitatives. Research is further
complicated by the fact that the publisher took what were
in fact new scores for mere re-prints and failed to take out
copyright. Owing to its linguistic novelty, score n® 2bis was
deposited at the Bibliothéque Nationale, while score n°® 2 was
not. Research is thus subject to investigations at second hand
book shops. I was able to acquaint the musicologist Winton
Dean with score n° 2, but unfortunately Jack Westrup's study
Bizet's La jolie Fille de Perth (Essays presented to Egon Wellesz,
Clarendon Press, Oxford, 1966) suffers from the fact that the
author was acquainted with version n°® 2bis but not with ver-
sion n°® 2. As a result, Jack Westrup queries whether score

-
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PRELUDE
ACTE PREMIER

N* 1. Cheeur et scéne

Latelier d'Henry Smith, I'armurier. Porte principale
8 fond, ouvrant sur une place. A droite et au fond
#galement, l'enclume et la forge allumée. Fenétre

SWeC Vitrage a gauche. Portes latérales. Armures, cot-

185 & mailles, épées, haches appendues au mur.
blement de I'époque.

LES FORGERONS (au travail)
notre enclume
r e et fume,
1#ppons le fer! Frappons!
S€s parcelles,
Etincelles,
t dans |'air!
M‘,“ﬂ\l sonore,
:““" de repos!
D:ms encore
Des Javelots,
Puis cliers,
Poi des rondaches
D!mlds et hache.s
Chevaliers
Sang '

T€POS, mes amis

e Brae DE PERTH

COMPACT DISC 1

PRELUDE
ACT ONE

N°1. Chorus and scene

ith the armorer. The
,orkshop of Henry Smit

Zﬁlei"“s(:or a,prhe back opens on Is a}puk]?llcif;u;zorfu

il and the glow f
t the back are the anvi »

/5[;*0{;16 left is a glass window; doors-on el!h)esrasrlge,
armor, coats of mail, swords, and barl}fe-aximd
hangir}g on the walls. Furnishings of the period.

BLACKSMITHS (at work)
How our anvil

Clangs and smokes,

Strike the iron! Strike!
How the particles,
Sparkling brightly, ‘

Fly through the air!

Noisy hammer,

Never resting,

Forge first

Javelins

And bucklers,

Then round shields,
Poniards and axes

For cavaliers! .
Without rest, my friends,




Sans repos, travaillons
Et forgeons

Javelots,

Boucliers.

Oui, frappons le fer!
Que ses parcelles,

En étincelles,

Volent dans 1'air!

SMITH (entrant par la droite et s'adressant aux
ouvriers)

Ce soir, amis, c'est grande féte!

Le joyeux carnaval s'appréte,

Chacun de vous peut y courir;

Allez! votre besogne est faite;

Apreés le travail, le plaisir!

LES FORGERONS (quittant leurs travaux)
Ce soir, amis, c'est grande féte!

Le joyeux carnaval s'appréte,

Chacune de nous peut y courir;

Partons! notre besogne est faite;

Apreés le travail, le plaisir!

Partons, amis, partons

La féte nous attend

Aprés le travail, le plaisir!

Bonsoir!

SMITH

A demain!

LES FORGERONS

A demain!

(Ils sortent tous par le fond.)
N° 1bis. Récit
SMITH

Enfin me voila seul!... seul avec mon amour.
Hélas! quand viendra-t-il, le jour,

O ma charmante Catherine!

Without rest, let us
And forge

Javelins,

Shields.

Yes, strike the iron
How the particles
Sparkling brightly
Fly through the air!

SMITH (entering fror ght and addressing®

workmen)

Tonight, my friends stive occasion!
Merry carnival time 1 us;

All of you go and en irselves;

Go! Your work here shed ;

Let pleasure relieve th rden of toil!
BLACKSMITHS (stoy heir labors]
Tonight, my friends tive occasion

Merry carnival time is 1 us;
Let's go and enjoy ours
Come! Our work here
Let pleasure relieve tl
Come friends, come
The festivities await u
Let pleasure relieve tt
Good night!

SMITH
Until tomorrow!

BLACKSMITHS
Until tomorrow!
(The workmen leave thr

shed;
jen of toil

en of toil!

o
door at the

N° 1bis. Recitative —

SMITH

At last I'm alone!... alor
Alas, will the day ever
My lovely Catherine

h my lov&:

When you will

tine? '
g:.mg!l:u‘.h;\e:n ceeur te dgnnera sa fc31!
i ne pas céder aux conseils de ton pere
Qui m'estime et me dit depuis deux ans:
«Espére» ! ‘
Espére!... Ah! ce doux mot... s'il me venait de

1
xm amie. 6 Catherine, 6 mes amours,
Laisse-moi protéger ta vie,

mon bien, mes seuls amours!
A ¢#t espoir charmant, hélas! ne pensons plus!

W8t au dehors. Rumeurs. Smith écoutant et allant
owrir la fenétre.)
B8 mais. quel bruit, quels cris confus?...
8¢ se passe-t-il?... Sur mon ame,
SIS qu'on insulte ane femme!

1l cou
’ :iéf.;"rocher une hache et ouvre la porte du
tnd omen i

awverte,) I, Mab entre vivement par la porte

MAB i i
H(Ia!‘ah:elt;:!”ml' a Smith)

meurs d'effroj |
Protéger.moi;
:Gmulam;

e mn d:_effroi!
SMI.r“qu |l§ Ont perdu ma trace!
Con £:l_és:gnanl Mab)
Qi ng, :'\e_ des Bohémiens
" JOur, campent sur notre place.
. venais e

Quitter |eg miens

e j R’
Ont youly < ReS seigneur
E€mbrasser,

S, a votre porte méme,

be my valentine? ’

When, at the altar, I plight my troth to you!

Why not yield to the urging of your father

Who esteems me highly and who for two years has
id to me: ''Hope''. ]

iz{i(l)pe!.“ Ah, that sweet word... if only you would

give me cause to hope!...

O my darling, 0 Catherine, my beloved,

Let me protect your life, 1

O sweetheart, my only love! )
Alas, 'tis best not to think about what might be!

(A noise outside, Shouts. Smith, hearing i, goes to
open the window.)

Eh! What noise is this, what mean these
shouts?... 1

What's going on?... Upon my soul, |

I do believe someone 15 insulting a woman:

(He takes an axe down off the wall and runs to open
the door at the rear. At this moment Mab rushes

through the open door.)

MAB (to Smith, frightened)
Alas! Alas! :
I'm nearly dead from fright!
Will you protect me?
(listening)

I am dying from fright

I think I've eluded them!

SMITH (recognizing Mab]
It's the queen of the gypsies
Who, night and day, camp in our square.

MAB )

I had just left my friends

When, right in front of your door,
Some young noblemen tried to kiss me.




SMITH (avec humeur)

Ces seigneurs de la cour sont d'une audace
extréme!

MAB

N'est-ce pas? se laisser

Embrasser par celui qu'on aime,

A la bonne heure! c’est fort bien!

Mais par force, jamais, moi, je ne donne rien!
SMITH

Allons, ne redoutez plus rien

MAB (lui prenant la main)

Grand merci! Mais pour prix de votre bon office,

A mon tour vous rendant service,
Je vais dans votre main
Lire votre destin

N° 2. Couplets (Orch. David Lloyd Jones)

Catherine est coquette
Artisan, grand seigneur,
De sa douce conquéte
Recherchent la faveur;
Elle aime qu'on l'admire
Et dispense en passant,
A chacun un sourire,
Un regard provocant.

Un pareil caractére

Doit, d'un homme amoureux,
Provoquer la colére,

Le rendre malheureux;

Oh! vous étes a plaindre,
Vous pouvez murmurer!
Devez-vous croire ou craindre,
Devez-vous espérer?

SMITH (crossly)
Courtly noblemen a
advances!

MAB

Isn't that so! To allov
To be kissed by a st
And that at the prc
But by force, never

SMITH

Come now, you hav

MAB taking his hand
Thank you! And in |
I'll reward you with
I can see in your pal

Nr 2. Verses (Orch

Catherine is a coquet!
Craftsman, Noble Sir
You who yearn

To win her heart;
She likes to be admi

And in passing, afford

To one and all, a sn
A provocative look

Such a character

Is bound to provoke
A man in love to ang
And make him unhaj
Oh! You are to be p!
You may indeed mt
Should you believe
Should you hope?

David Lloyd Jones)

en conviens donc, mais entre nous;
{!ou {aites bien d'étre jaloux!
(e n'est pas tout encore:
Jai lu dans votre main
D une nouvelle aurore
Le e certain!
Bientdt de la plus belle,
Un cceur vraiment épris,
De son amour fidéle
Va recevoir le prix:
L aimable Catherine
Consent & prendre enfin
Celui qu'on lui destine...
Dabord pour Valentin!
g:r € est vous seule qu'elle aime,
pour vous quel espoir!

bold with their

self
e! is all well and g
-ver allow it!

ing more to fear

nt of your kindness
rophetic skill

?:u l‘ins'(ln(, ce soir méme,
vous l'allez voir.

T 2 2
v:;:l:ien €ompté, Smith entre nous
€2 tort d'étre jaloux!

N+
2bis. Scene et récit

SMiTy
::nwm‘ ce soir?

'Y Croirg;

Se ’hﬁies' 'a prophatie
-

0% frappe o, mOment.

a

I do agree, but between the two of us
You are right to be jealous!

And that is not all:

In your palm, I read

Of a new dawn

The sure omen.

Soon, a heart truly in love

Is to be rewarded

For its constancy

Sy the fairest of all:

The charming Catherine

At last consents to marry

Her betrothed...

On Saint Valentine's Day!

For it is you and you alone she loves,
And your hopes will come true!

In a moment, this very evening,

You will see her, here.

All in all, Smith, between the two of us
You are wrong to be jealous!

N° 2bis. Scene and recitative ——————

SMITH
She's coming here?

MAB

Now do you believe

in witchcraft?

SMITH

I will believe in it

If your prophecy comes true...
MAB

At-any moment.
(Someone knocks at the door.)




SMITH (écoutant)
On frappe.

MAB
Ce sont eux.

SMITH
O bonheur!... Mais j'y pense...
Catherine est jalouse!

MAB (avec malice)
Au moins autant que vous!

SMITH
Et je craindrais que ta présence...
Ici, seule avec moi...

MAB
Bien!... Ou nous cachons-nous?

SMITH
La, 1a, dans cette chambre...

MAB (entrant en riant)

Evitons son courroux,

Vous n'auriez plus, aprés, le droit d'étre jaloux!
(Glover, Ralph et Catherine entrent.)

CATHERINE, GLOVER, RALPH puis SMITH
Déja le carnaval commence;
Dans ce joyeux temps de plaisir,
Nous venons en toute assurance
Chez un ami nous réunir.
Venez, en toute assurance

Vous réunir,

Venez, chez un ami vous réunir!
SMITH

Soyez les bienvenus.

(a Catherine)

Vous, chére Catherine,

SMITH (listening)
Someone's knocking

MAB
It's they.

SMITH
O happiness!... But I
Catherine is jealous

MAB (playfully)
At least as much as

SMITH

And I fear that your |

Here... alone with n

MAB
All right!... Where c:

SMITH
There, there, in that

MAB (laughing and er

Let's not make her a
Else, afterwards, you
to be jealous!

(Glover, Ralph and C

CATHERINE, GLO?
It's that merry time ¢
The joyful time of ¢
When, certain of a v
We gather with our {
Come, in all safety
And meet,

Come and meet at a

SMITH

I welcome all of yot
(to Catherine)

And you, dear Cather

, longer have ¢

remembered...

ng the room)

ne enter.)

RALPH thef

ar agai"v

]
welcomeé,

1S

d's abode'

he rif¥

sur®

Merci! merci!
CA
Cela vous rend heureux!

SMITH
Yous voir ici comble mes veeux!

mon amie, merci, merci!
RALPH (a part, les observant)
Qe se disentils tous les deux?
ﬁVBR (@ Smith)

souperons chez toi; mais pour que ta

Cuisine P 9

Soit digne M€ de moi, mon gargon,
apporter un peu de venaison,
PAté, du vieux whisky d'Ecosse,

T
' superbe
4" succulent pudding. .
Lo, gaiement)

% ¥1ai repas de noce!
SMiTH

AR quel espoir!

Pareils détaj)g ?nger

l?un fte & 5 g5,

On dog 'llnou? Par ce temps de bise,

~ 1€n boire et bien manger.

s ey
le . Plaisirg auxquels on peut

1 apport Dlaisirs et ¢

rte encore des plaisirs et des
LYY

B 0000

et vi
Vive son Cortege,

Thank you for coming, thank you!

CATHERINE
Have I made you happy?

SMITH )
Just to see you here has answered my prayers!

Oh, my darling, thank you, thank you!

RALPH (aside, observing fhem)
What are those two whispering about?

GLOVER (to Smith)

We'll sup here at your house; and to make sure
There'll be enough food on the table, my boy,
I'm having sent over a little venison,

A superb paté, some old Scotch whisky,

A succulent pudding...

(aside, cheerfully)

A veritable wedding feast!

SMITH
Ah, if only it were so!

CATHERINE

For shame! How can you fret over

Such trifling matters?

GLOVER

Everyone celebrates the carnival )

In his own way... and in this dreary time of year
The important thing is to drink and eat well.

CATHERINE (gaily) I
I can think of other delights more to my liking.
Ah! the carnival brings with it laughter and

flowers!

N° 3. Aria

Long live winter and long live his procession,
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Le carnaval aux brillantes couleurs!

Ce fou joyeux, sous son manteau de neige,

Apporte encore des plaisirs et des fleurs!

Ecoutez le signal,
Un signal de folie!
Que chacun s'y rallie
Salut au carnaval!
Rien n'y menace
La liberté,

Tout y retrace
L'égalité!

On s'examine,

On se poursuit,
On se lutine

Et l'on s'enfuit!

Ah! ah!
Vive I'hiver! et vive son cortége,
Le carnaval aux brillantes couleurs!

Ce fou joyeux, sous son manteau de neige,

Apporte des plaisirs et des fleurs!

O jeunesse,

Douce ivresse,

Profitez des instants,

Car tout passe

Oui tout s'efface,

Et plaisirs et vingt ans!

Qu'une aurore

Vienne encore,

Plus de fleurs, plus de bal

Comme un réve,

Oui, tout s'achéve,

Et jeunesse et carnaval!

Ah! ah!

Vive I'hiver! et vive son cortége,
Le carnaval aux brillantes couleurs!
Ce fou joyeux, sous son manteau de neige,

The carnival wit
That merry fool
Again brings laugl

Hearken to his ca
'Tis the call of ma
Let everyone rept
Hail to the carniv
Nothing there

To prevent a goo«
Everyone there

Is treated the same
Spying out others
Following their t
Playing a trick on
Then running aw

Ha! Ha!
Long live winter a
The carnival with

That merry fool
Brings laughter ar

O youth,

Sweet time of b
Take advantage
For everything pa
All things fade av
And the age of tw
A day will dawn
Not too far off
With no more fl
Like a dream
Yes, it will all be
Youthfulness and
Ha! ha!

Long live winter
The carnival with

That merry fool,

32

illiant colors!

sers to all’

Agporte des plaisirs et des fleurs!
Profitez des instants!
Az joyeux carnaval, salut!

SMITH GLOVER, RALPH

Yive | hiver! vive son cortége!
joyeux carnaval! Vive 1'hiver!
jeunesse,

Douce ivresse!

Profisez bien des instants,

Car tout passe,

8 plaisirs et vingt ans!
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ne agd® veille; le ep:(;“p d'ceil de maitre,

Brings laughter and flowers to all!
Take advantage of the moment!
Hail to the joyous carnival!

SMITH, GLOVER, RALPH

Long live winter! Long live his procession!
The joyous carnival! Long live winter!

O youth,

Sweet time of bliss!

Take advantage of the moment,

For everything passes, pleasures

And the age of twenty never come again!
Everything passes,

All things fade away'!

A day will dawn,

Not too far off,

With no more flowers, no more balls.
Like a dream

It will all be over,

Youthfulness and carnival!

Take advantage of the moment !

Hail to the joyous carnival!

N° 3bis. Recitativé ——

GLOVER

Those youthful pursuits don't interest me —
I think I'll go and, with a masterly eye,
Check on the meal.

(to Smith and Catherine)

Wait for me! Both of you stay here.
(aside)

Perhaps

They'll come to terms at last.

(to Ralph)

Follow me.

RALPH (bluntly)
But what for?




SMITH

Qu'importe un peu plus t6t que mon bonheur
commence...

Mon cceur s'est levé plus matin!

Ah! Catherine,

A celle que mon cceur adore,

Ah! laissez-moi redire encore

Mes transports ma brilante ardeur!
Que cette fleur, prés de vos charmes,
Bannisse a jamais nos alarmes

Et soit un gage de bonheur!

CATHERINE

Sa douce voix redit encore

Et ses transports et son ardeur!
Oui, cette fleur pleine de charme,
Chassant a jamais ses alarmes,
Sera le gage du bonheur!

N5 TFO (o
CATHERINE

Ainsi donc, plus de jalousie?...

SMITH

Et vous, plus de coquetterie!

CATHERINE (riant)

C'est convenu!

SMITH (riant)

C'est entendu!

Ah! désormais, le bonheur m'est rendu!

(Un étranger, enveloppé d'un manteau, a paru au
fond.)

L'ETRANGER (a part)

C'est dans cette maison que vient d'entrer la
belle;

Informons-nous...

[

SMITH

It doesn't matter
beforehand...
Or if my heart
Ah! Catherine
Let me proclaim aloud
My rapture, my

For her whom art adores!

Let this flower, w on your bosom,
Banish forever our petty jealousies
And be a pledg: ppiness!

CATHERINE
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N° 5. Trio

CATHERINE
No more jealousy

SMITH
And you, no mor ng

CATHERINE (lau
Agreed!

SMITH (laughing
And I, too, agres
Ah, from now on
(A stranger, wrapr
back.)

THE STRANGER
The lovely girl ¢
Let's have a look
(spotting Catherine
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Catherine)
I mais.... c'est elle!
(Owrmante! sur ma foi!
SMITH (avec humeur et se retournant)
Qs done entre chez moi
Sans frapper?
LETRANGER
Pudonnez; la porte était ouverte.

SMITH

fafia. que voulez-vous?

LUETRANGER

Fuse une découverte...

h:tk un armurier, et vous étes, dit-on,
habile. . et dans tout le canton

5L Cité pour son adresse extréme.
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Oh, there... it's she!
Charming, I swear!

SMITH (turning around, crossly)
Who has entered my house
Without knocking?

THE STRANGER
Excuse me, but the door was open.

SMITH
Well, what do you want?

THE STRANGER

Some information...

I'm looking for an armorer, and they say

That you're the best... throughout the canton
Master Smith is noted for his remarkable skill.

SMITH (seeing the stranger approach Catherine and

greet her)
Forget the compliments, what do you need?

THE STRANGER

Yourself...

See here: my dagger was twisted

In the arm of a stupid peasant,

And now it's up to you, my good man..
(laughing)

To heal the poor, injured blade.

SMITH (aside)

The insolence of this nobleman
Portends nothing good;

For if he tries my patience

I'll have good reason to throw him out!

THE STRANGER (aside)

Despite his arrogant manner,

This fellow shelters in his house

A treasure which is more than worth




Mon indulgence et mon pardon.

CATHERINE (a part)

De ce beau seigneur l'insolence
Ne me présage rien de bon;
Mais je puis, grace a sa présence,
A Smith donner une legon.

L'ETRANGER (a Smith)
Allons, mettez-vous a l'ouvrage,
Mon brave, et faites pour le mieux.

SMITH (avec une colere sourde)
L'instant est bien choisi! J'enrage!

L'ETRANGER (galamment, a Catherine)
Certes! voila deux jolis yeux
Qui sont faits pour charmer l'attente.

SMITH (allant a « forge, avec colere, a part)
La coquette est déja contente

D'entendre un si beau compliment

(Il se remet au travail et fait en sorte de frc
avec son marteau, par intervalles, pour interr
les galanteries que I'étranger fait entendre a
Catherine.)

L'ETRANGER (a Catherine)

Attendez donc! Eh! mais, vraiment!

Dés que l'on vous a vue aisément on devine;
Vous étes, j'en suis sar, la belle Catherine!
CATHERINE

Catherine est mon nom, en effet, monseigneur,
Mais vous, a votre tour, me ferez-vous
'honneur?

L'ETRANGER

Eh! qu'importe mon nom! Certes il en vaut un
autre

——— e cm—
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But my rank, I swear, is far inferior to yours,
For I am but a duke...

SMITH (aside)
A duke!

CATHERINE (aside)
A duke! Perhaps it's he...

THE DUKE

And you, by your radiant beauty,

Must surely be a queen!

(quietly to Catherine)

If you'd like to know who I am,

I'm giving a party in my palace tonight;

Come masked at midnight

And you'll be welcomed.

SMITH (listening but not able to hear)

It's useless to strain my ear,

I can't hear a thing...

(He strikes the anvil loudly just as the duke is about
to continue).

THE DUKE (to Smith]

Hey! You there...

Your music is maddening.

SMITH

The blade is badly damaged.

THE DUKE

Strike a little quieter, I can't hear myself think!

SMITH (aside)

The insolence of this nobleman, etc.
THE DUKE (aside)

Despite his arrogant manner, etc.
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CATHERINE (a part)
De ce beau seigneur I'insolence, etc.
(Smith recommence a frapper plus fort.)

LE DUC

Ah! peut-on frapper de la sorte!

Il le fait a dessein, que le diable I'emporte!
Le dréle est vraiment entété.

(a Catherine)

Venez un peu de ce cété.

(1l la prend par la main et la conduit a l'extrémité

de gauche. Smith s'arréte et écoute.)
(Le duc a Catherine, avec amour)
Que vous étes jolie,

Quelle grace accomplie,

Prés de vous, on oublie

Les beautés de la cour!

Prés de vous, en silence,

Le cceur bat d'espérance!

Quelle douce éloquence

Que celle de I'amour!

CATHERINE

Monseigneur, assez, je vous en prie,
Cessez cette plaisanterie!

SMITH (écoutant au fond)

Que lui dit-il? Je n'entends plus,
C'est un murmure, un bruit confus!

(Il descend doucement derriére le duc et s‘approche. )

LE DUC (retenant la main de Catherine)
Ah! laissez, je vous en supplie,
Dans ma main, cette main jolie!

SMITH /a part)
Il oserait!... en ma présence...
A moi, Smith, un pareil affront!...

(Le duc baise la main de Catherine qui se défend.)
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CATHERINE

Ah! Your grace, please, stop!

SMITH

My anger is growing by the second!

Woe to him! What insolence!

This is too munch to bear!

(He raises his hammer to strike the duke the instant
he kisses Catherine's hand; but Mab who has crac-
ked open the door of the room in which she has been
hiding and from which she has followed this entire
S(‘cny‘ rushes between them with a cry.)

MAB
Ah!

THE DUKE
What's this I see! What! Mab here!

CATHERINE
What's this I see! A woman here!

CATHERINE, THE DUKE, SMITH, M/
Good heavens!

N° 6. Quartet —0—0m78 ————

THE DUKE (laughing)

Ah! what an unexpected encounter!
A woman? Ah, that seducer!

He's disturbed, yes, this girl
Should change my luck

SMITH

Yes, her unexpected presence ‘

Has disarmed my avenging hand!

I was out of my mind

With grief and anger!

CATHERINE (astonished) .

What's this strange woman doing here,
And why that cry of terror?




Ah! je me sens, malgré moi, émue;
Est-ce de crainte ou de douleur?

MAB

Par ma présence inattendue,

Je viens d'empécher un malheur
Il avait la téte perdue

De colére et de douleur!

N° 7. Chanson et scéne finale

CATHERINE (vivement a Smith)
Vous voudrez bien, je pense,
M'expliquer la présence

De cette femme, ici, chez vous!

SMITH (cherchant a la calmer)
Catherine, point de courroux,
Le hasard seul..

LE DUC (ricanant et interrompant)

Le hasard est utile,

Oui, fort utile en pareil cas,

Pour sortir d'embarras.

(a Catherine)

Vous expliquer cela n'est pas chose facile,
Mais il est certain que ce soir

Il ne s'attendait pas au plaisir de vous voir.
CATHERINE (a demi-voix a Smith et avec colére)
Cette femme est votre maitresse.

SMITH

Sur mon honneur, il n'en est rien!

Douter ainsi de ma tendresse

Quand je jure...

CATHERINE (l'interrompant)

Il suffit! c’est bien!

Je pars, je lui céde la place.

In spite of 1
But is it

MAB
My unexpec

With grief

N° 7. Song ¢
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SMITH : o
Just one word! Listen to me, please!...

CATHERINE

No! ,
:C?Iuver, a flask in each hand, enters followed by

Ralph, who assisted by a valet, brings in a serving
table.)

GLOVER (singing as he e_nrers!
There was once a jolly king
Who followed the laws of Bacchus
He never won a battle,
He could not wield
A sword or mace,
But he loved to put his arm
Around a slender waist!...
Trala-la, la la...
He could not wield
A sword or mace!
Not one for pomp or ceremony,
That was the king of good fe owship L
(Glover, without paying attention to anybody 'm.x
had the table arranged and the /pod set on it
Come now, quickly, the table is set
(seeing Mab and looking at her) . 2
Well, who have we here, more company
(suddenly spotting the duke) '
What! You here, you, your grace '
It's the Duke of Rothsay, our governor:

ALL [except Mab)
The governor!




GLOVER (s‘avangant vers le duc)

Ah! quelle heureuse circonstance!

Je voulais justement demander audience

A monseigneur. Quel jour veut-il me recevoir?
Il s'agit...

LE DUC (l'interrompant)

Bien!... plus tard... demain venez me voir
(Glover s'incline respectueusement )

Mes compliments, Glover, sur votre aimabl
Je pars..

et vous laisse en famille

GLOVER (le reconduisent)
Oui, monseigneur, ici nous soupons en famille.
(Le duc sort reconduit par Glover. Smith et Ralph.)

CATHERINE (seule sur le devant de la scéne)
Moi, je ne reste pas, et ne veux rien de lui.
Pas méme ce présent qu'il m'a fait aujourd
(Elle jette sa rose a terre.)

MAB (derriére elle, ramassant le bijou, et
l'admirant)

Ah! quel dommage... un bijou si joli!

Dans un autre moment je lui ferai reprendre
CATHERINE (a son pére)

Je ne veux pas rester, j
GLOVER

Mais mon enfant...

CATHERINE
Non! Non!..
Pour lui point de pardon!

ne veux rien entendre
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GLOVER

Come on! Come on! Let's eat!

What a delectable aroma!

(to his daughter, forcing her to sit down)

Let's see, sit here, between him and me,

I insist, he's going to be your husband!
(Catherine sits down, turning her back to Smith.)

CATHERINE

He's a liar and a cheat,

I promise that I shall forget him,
Forgetting him is the only punishment
For so cruel an injury!

SMITH

I'm innocent, I swear it!

Yes, I declare it to you here.

To doubt my love, what an insult!
Ah, deign to hear your sweethear!

MAB AND RALPH

What kind of love affair is this?

Indeed, I've never seen the likes!

I don't know what's going on, but I swear
That good
That friend
Yes, he is innocent

GLOVER

He never won a battle,

But he loved to put his arm

Around a slender waist!

Not one for pomp or ceremony,

That was the king of good fellowship!

z Smith is innocent!

(CIO\'er starts to carve the meat Catherine keeps her
back turned to Smith, who tries in vain to appease
her. Glover directs Ralph to pour the wine. Mab
slips out the door at the rear.)



ACTE DEUXIEME

N° 8. Marche et chceur

La place principale de la ville de Perth. Maisons
encadrant la place. Dans l'angle droit, celle de Glo-
ver et, faisant face au public, la fenétre éclairée de
la chambre de Catherine. A gauche, l'entrée d'une
taverne. Rues latérales. Il fait nuit. Une patrouille
bourgeoise, avec lanternes allumées, commandée par
Glover, entre

LA PATROUILLE

Bons citoyens, dormez!
Tout est calme et tranquille;
Vos voisins sont armés,

Ils veillent sur la ville;
Bons citoyens, dormez!..

GLOVER

En voyant notre ronde
Que la valeur conduit,
Dans la nuit plus profonde
Le malfaiteur s'enfuit.

LA PATROUILLE

Oui, tout est tranquille,

Vos voisins sont armés,

Bons citoyens, dormez!

(A ce moment, on entend les cris et les clameurs des
masques dans la coulisse. La patrouille, qui allait
continuer sa route, s'arréte, inquiéte, indécise.)

GLOVER (tremblant)

Entendez-vous ces cris, la-bas... de ce c6té...
Rentrons chez nous pour ne pas nous commettre
Avec ces malfaiteurs, ce serait compromettre
Notre valeur et notre dignité.
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(The patrol heads in the opposite direction and takes
up the chorus again.)

THE PATROL

Sleep, good citizens!

All is calm and peaceful, etc.

(The shouting is heard again, closer. The patrol scat-
ters in all directions; only Glover, who is not aware
that his companions have deserted him moves for-
ward, trembling.)

GLOVER

Your neighbors are on guard.. -
(He suddenly turns around and, no longer seeing his
men, runs off to join them as fast as his legs will
carry him. The orchestra, with muted strings only
finishes the roundelay.)

(Masqueraders with torches overrun the square The
Duke of Rothsay, richly attired, is seated in a
carriage.)

N° 9. Chorus and recitative —m8 ———

CHORUS

Carnival! Carnival!

At this joyful cry,

In fancy costumes dressed,
Dancing in the torch-light,
Let's all celebrate the carnival..
It's the joyful cry of pleasure!
Carnival!

THE DUKE

Musicians, dancers, faithful friends,

Cease your merriment for an instant,

I'm about to make a proclamation:

I, grand duke of tumblers, king of the capriole,




A qui vous devez obéir,

Autour de moi, je vous rallie

Soyez tous, cette nuit, sujets de la folie

Et pour lois, ne suivez que la loi du plaisir...
De plus, pour que chacun connaisse ma morale,
Apportez la coupe royale!

(On apporte une coupe colossale.)

Celui qui, parmi vous, d'un trait, sans sourciller,
Saura vider cette coupe remplie,

Sera proclamé chevalier

Du plaisir et de la folie!

Or ¢a, versez, mes échansons,

Et pour donner 'exemple ici, gaiment, buvons!

LE CHCEUR
Amis, buvons, amis, gaiment buvons!

The only
And, so
Bring me

N° 10. Chanson a boire

LE DUC

Tout boit, amis, dans ce monde,
L'été comme |'hiver;

Le sol boit I'eau qui l'inonde,
Le soleil boit la mer!

La fleur boit la rosée

Qui l'attendait au réveil,

La lune assez osée

Boit les rayons du soleil!
Puisqu'au ciel et sur terre,

Tout boit la nuit, le jour,

Salut au vin qui désaltére!
Amis, buvons a notre tour,

Ah! oui, buvons!

Oui, buvons, mes amis, buvons!

LE CHCEUR

Puisqu'au ciel et sur terre,
Tout boit la nuit, le j
Salut au vin qui dés
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Hail, thirst
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Friends, let us now drink too,
Ah, yes, let's drink!

Yes, let's drink, my friends,
THE DUKE AND THE CHORUS

Whether they be Spanish wines or French

It's all the same to us!

As long as they flow in plenty,

They are welcome here!

Liqueur, sweet caress,

The colour of ruby or of gold,

It's always the same heady rapture

Companfons, let us drink some more.

Since everything in heaven and on earth etc...
(The masqueraders pass the large goblet from one to
another trying to empty 1t. Bursts of laughter, shouts
of joy. Mab and some gypsy girls enter.)

let's drink.

N° 10bis. Scene —————————

CHORUS

But who's this coming? It's the lively gypsy
Queen with the bewitching gaze 3
Tis true, she knows how to use her charms
To captivate all the eyes and hearts

THE DUKE (to the gypsy
Join us, we 11 not harm you
Come, come, my lovely rls
Come and show us

Some new dances :
(At a sign from Mab the gipsy girls
begin to dance.)

Ballet

vho surround Mab)

holding torches

11. Bohemian dancé ———m8 ———

] 1 0 B } |
(After the ballet the duke beckons Mab to him




N° 11bis.

LE DUC (a demi-voix, a Mab, et un peu aviné)
Je donne en mon palais une féte de nuit
J'espérais recevoir une dame a minuit

Mais elle a refusé

MAB (jouant l'étonnement)

Quoi! vraiment!

LE L

Un cay

Aussi, tu peux, sur mon honneur
Ici, me rendre un grand service

MAB (avec ironie)
Ijuur Vplalrc a monseigneur
Que faut-il que je fasse?

LE DUC
Eh bien! donc, tache que ce soir
herine en domino noir,
Un masque sur les traits, vienne sur cette place
En secret, a minuit, ma litiére y sera
Et jusqu'a mon palais bientot la conduira

MAB (a part, avec dépit)

Ah! l'infidéle!... ah! le volage!
(haut, au duc) L

Le vin a troublé sa raison

Pour me charger d'un tel message!

LE DUC

Que veux-tu

> dans cette saison

Le carnaval empéche d'étre sage
Et je suis amoureux
MAB (haussant les épaules)

Amoureux, vous! Allons donc!
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N° 12. Verseé§ m—m—mm0—m—— —
Alas, my kind master,
Courtly noblemen
Only think of love
And desire in terms of a single day
es before it has begun..
<le flame,
An illusory passion,
A fleeting dream,
An ephemeral shadow!..
(The duke stirs, disquieted.)
(Mab quickly)
That's what I t}
an order
Am I good, your grace?
I'll not complain to any
No. I'll not breathe a word, your grace,
No, nothing!
Once there was
A fair young girl,
Men surrendered
To the power of her sweet v
And called her their little sparrow!
A fickle flame
An illusory pass
A fleeting dream,
An ephemeral shadow!
That's what I think... Well!
I'll obey since it's an order...
Am I good, your grace?
I'll not complain to anyone
No. I'll not breathe a word, your grace,
No, nothing!

Well!... I'll obey since it's

N° 12bis. Repeat of the chorus e————

THE DUKE (hugging her)
You'll be my good angel




Ou bien votre démon! 3t VO g fidel f a faithful lover
(a part) (aside] ous imp Ay beautiful girl
Mais je me vengerai de cette trahison! But I'll | reva you did before!
. revenge on his dece of I .
LE DUC (a sa suite) THE D1 ) . 4 ol hope
Allons! partons, joyeux cortege! (-“”" ; vous cal de flamme I‘-‘mm your pw}:ty eyes
S . JOYSX g 1€ ( joyous cortége snetrate my heart
Gaiement, a mon l\lldl\ que cette nuit s acheve! Let thi 1 in merriment at NI ‘IIC ! ‘”;( . ’e ‘l)‘ ‘;l 2 ]
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(Il remonte sur ) char, at S ; L await you
| e sur son char, auquel les masques ( } 2 to his op b th . 4 %
s'attellent.) ¥ ‘”‘, . his carriage, which IS, Wnitre s'éclairer plus fort) seeing the window brighten, more lively)
s'attellent.) o s 5 £ [ g ne é
[ : ' aders | ik i sa fenétre It's she! She's about
v CHCEUR CHORI $98 I i paraitre. To show herself at the window
Allons, partons, joyeux cortége! Co [ ’ -ortege! (
. ) C me O joyous corte . (sadly)
tte nuit gaiement s'achéve! Let this { in merriment} .’-»k.sllen.ce et fla nuit!... No, nothin only silence and night!
1! $poir qui s'enfuit! Again a fleeting hope!
4 2 Again @ g NOE
:3" de"C‘flhe"”’(” (seeing Catherine’s silhouette in the window)
, l:s'.e e Ah! This time I'm sure
vois! T o ==
1l cruelle It's she... I see her
But, alas, the cruel girl
P entendre ma voix .‘ f i .‘L |
belle Doesn't want to hear my song
Come, my darling

A ton joyeux signal

Chantons tous autour de ce fanal : ) rch-light
A ce joyeux ignal

Sous nos habits de bal

Autour de ce fanal

Chantons le carnaval,

Carnaval! Carnaval! arniva : h"lhend ! 5 i e

Amis, chantons le carnaval! ] ."nce& Al come, I await you!

;:; nith ’Wu/ a paru au fond sur la reprise du ; s'élance My beating heart
chaeur. Dris 1 - !ksinstzlimsv Can barely count the seconds

Until it sees you again'!

N° 13. Sérénadé¢ 04— I 3. Se ie - 3 While everyone sleeps

SMITH SMITH o {\,,,v’ ' * Lamn ille, I keep watch here, alone
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A la voix Ah! he VO£t Yes, I await you, h_eartless girl,
’ Ah, come, my darling,

g ——-

t}

R e e s e e

52




Viens, ma belle, je t'attends!

Vers toi, d'avance,

Mon cceur s'élance!

Ma belle, parais!

Ma belle, ah! viens!

Rien...

(On entend sonner minuit dans le lointain.)
Qu'entends-je? Ah! c'est minuit qui sonne!...
(regardant)

Hélas!... personne!

Allons! de mon logis reprenons le chemin,
Je serai plus heureux demain!

(1 jette un dernier regard sur la fenétre de Catherine
et se dispose a partir.)

[[COMPACT

N° 13bis. Récit—m—o o o —o————————
UN OUVRIER (entrant et arrétant Smith)

Qui va la?... Ah! c'est vous, maitre!... Fort bien!
je devine:

La nuit comme le jour veillant sur Catherine...

SMITH
A sa fenétre, hélas!
Elle ne parait pas!

L'OUVRIER

C'est nuit de carnaval, moi-méme, de ma belle
Je ne puis découvrir la trace... Entrons gaiement
Entrons a la taverne.

(Il montre la taverne a gauche.)

SMITH (s'en défendant)
Moi?... non!
L'OUVRIER

Bah! rien qu'un moment.

(riant)
Vpus serez la prés d'elle..
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Bl entre par le fond en chantant. I1 est

encore un flacon de sherry.)

B la tra, la, la, la!
flamme

un Pauvre amoureux
€mme humilie,

SMITH (aside)

Neither rest nor sleep for me...

(aloud)

All right! I'll wait in there for her to wake up
(They enter the tavern.)

(Ralph, alone, enters at the back, singing. He's
drunk and still holds a flask of sherry in his hand.)

N° 14. Aria

RALPH

Tra, la, la, la a, la, la!

When the flame

Of love

Burns the soul

Night and day,

I don't complain

I quench the flame

Most thoroughly

With a drink!

I laugh!... I sin

I laugh, and I sing and I drink!
Tra, la, la, la, tra, la, la, la!

If ever there were a hopeless case,
It's that of a bashful lover

Who's embarrassed by a woman's eye,
Who's reduced to tears by a single word
Alas!

When one loves

Without hope,

The bright blue sky

Turns black as night!

Hey! Waitress!

Where's my flask

I want to drown

My sorrow in it!

Tra, la, la, la, tra, la, la, la!

At last!... I'm going to forget her...
I can barely stand on my legs

-




L'ivresse va briser ma chaine!

amour, je me ris de toil..
(Il se laisse tomber sur un banc qui est sous la fené-
tre de la taverne. A ce moment, on voit entrer le
majordome du duc de Rothsay qui précéde une litiére
portée par deux hommes. Deux autres hommes
l'accompagnent tenant des torches.)

N° 14bis. Scéne finale

LE MARJORDOME (s approchant de Ralph et lui
frappant sur I’épaule)

Eh! camarade!... a pareille heure,

Au lieu de dormir en plein

Indiquez-nous donc la demeure

De Miss Catherine Glover.

(Ralph se souléve et écoute )

RALPH
Catherine, Catherine!
(A ce moment, une femme vétue d'un domino et

masquée traverse la place.)

LE MAJORDOME (I'apercevant et allant vers elle)
Pst! Miss Catherine Glover?

A FEMME MASQUEE

hut!...

LE MAJORDOME

Venez! Je vous rchais,
C'est 1'heure convenue;

Par monseigneur, au palais,
Vous étes attendue!

(Il ouvre la porte de la litiere, la femme masquée Sy

place et la litiere s éloigne.)

H (stupéfait et qui a tout suivi des yeux)
ou n'ai plus ma raison..
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ssayant de crier)
2! au secours! accourez!

,. précipitamment de la taverne)

vite!
elle a pris la fuite
N :l:ﬁcc grand seigneur,
N pu... malheur! |
- au fond) r! malheur!
s as cette lumiére,
S et cette litiere?

Wlistu? partie !
" Courons!

ver.
: fu:nlée fond et sort en courant.
es de l'ivresse, se dispose a

out a il s'arré
ok, 5 €oup il s'arréte en entendant

- {qui o 3
& Smith) PAru a la fenétre, reprenant le

fidéle,
bt Delle,

e
Parg;. UX!
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Issement la voix de

Catherine secretly leaving her house...

I've got to run and warn her father! Quickly!
(getting up and shouting)

Smith, hurry! Help! Hurry!

SMITH (rushing out of the tavern)

Who's calling me?

RALPH

Ah! Come quickly!

Catherine... has run off

To the duke's palace,

Alas, and I wasn't able... terrible! terrible!
(pulling Smith to the rear)

Do you see those torches there,

Those men and that litter?

SMITH
Catherine, you say?... Run off!..
Ah! Come on! Let's hurry!

shes towards the rear and leaves running.
Ralph, shaking off the effects of the wine, is about to
follow him when he stops suddenly, hearing Cathe-
rine’s voice.)

CATHERINE (appearing at her window and repea-
ting the refrain of Smith's serenade)

Ah! Respond to the voice

Of a faithful lover,
My beautiful girl,
As you did before!
Let a ray of hc
From y

Penetrate my heart
And open the skies to me!

My darling, a

(Ralph listens to Catherine’s voice entranced.)




- 2 UR (jetant ses dés) A GAMBLER (throwing the dice)
E E _ g Lty :
ACTE TROISIEM Ten points!
Un élégant boudoir chez le duc de Rothsay. Cette An e r ir in the palace of the DERESE  fetant ses dés) ’{]HE Dulll(E (throwing the dice)
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N° 15. Cheeur et scene y

Shewreuy e, | THE DUKE (laughing)

= —_ "HORI - emmes... Eh bien! j'ai . cky at love... We
LE CHCEUR i (\ aht 0 1d of mad raptures _ en! j'ai And unlucky at love... We
Nuit d’amour et de folle ivresse Nig _ve
Au gré de nos désirs, "I\;\'] .(\i‘»” d of mas raptur€sC g
Nuit d'amour et de folle ivresse, Night « § pleasure and of 10V
Belle nuit de plaisir et d'amour, i > <t forever
Oui, oui, dure toujours'!

UN SEIGNEUR (jetant de l'or sur la table) A ’I\[Qf’)li\
Je fais cent pieces d'or!... rluuw L\

LE DUC T\“f[lf twO thousand"
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Et mot,) €8 < - N° 16 Cavatina
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17 . Hatital What 1 ¥Oici |'p, y And that she'd come here to do it!
Au plus habile ; de €ure dy be | . é .
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11, I'm not worried;
. At gambl as at love, I've never lost!...
#1l amour, jamais je n'ai perdu!... You know, gentlemen, ever since yesterday I've
., bplust" messieurs, je sui’s en quéte had my eye on :
. Jeune et le plus séduisant!... The youngest, most seductive creature!..
THE GAMBLER
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THE GAMBLERS
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v ) some ”
N ‘]}mmmg SC ‘

vEL
-”" une conquéte?

To tell you more would make you jealous,
For I trust that she'll be here any second!




Mes amis, partagez mon bonheur,
Car pour moi va sonner 'heure du berger!
Voici l'instant du rendez-vous...

LE CHCEUR
Amis, pour lui va sonner 1'heure du berger!
Vv l'instant du rendez-vous...

N°16bis. Scéne —

LE DUC

Et tenez, écoutez, comblant mon espérance,
Mon messager s'avance!

Messieurs, c'est un trésor

Que raméne ici ma litiére;

De mon destin douterez-vous en

Et mon bonheur est-il une chimeére

(Une femme iasquée, accompagnée de deux valets
porteurs de torches; ils la conduisent respectueuse-
ment jusqu'a l'entrée du salon ou le duc vient la
recevoir.)

LES SEIGNEURS (a mi-voix)
Sa tournure est charmante,
Sa démarche élégante,

Mais que cache a nos yeux
Ce masque ténébreux?

LE DUC (a la femme masquée)
Soyez ici, comme une reine,

Au milieu de tous vos sujets;

Mais pourquoi nous voiler les traits
De votre beauté souveraine?

LA FEMME MASQUEE (d'une voix émue)
Pour vous seul, monseigneur, je me démasquerai.

LE DUC (haut, a ses amis)
Vous |'entendez, messieurs...
(a part, aux mémes)

|
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Arons-nous !

Ml‘nl. ILes vaI_ets, sur un signe du

‘m_’:s es lumxéres, a l'exception
f0Se qui reste sur la table a

She's a bit timid;

But I'll soon tame

This dove and her ingenuous heart,

And present her to you.

(aloud)

You'll find all kinds of diversions nearby;
Choose what you will: gambling, music or
dancing...

CHORUS

Let's dance! Let's gamble!

THE DUKE (to his friends)

I'll recall you shortly.

CHORUS

Let's not show any jealousy,

Friends, let's leave in private

Those whom love brings together.

Let's quietly withdraw!

(The noblemen leave. At a sign from the duke the
valets remove all the lights, with the exception of a
single pink candle which is left standing on the table
at the right.)

N° 17. Duet

THE DUKE

Here we are, alone.
THE WOMAN

I'm trembling.

THE DUKE

What are you afraid of?
THE WOMAN

Alas, of everything!

THE DUKE
If you love me...




LA FEMME
Quelle épouvante!

LE DUC
Dites-le-moi

LE FEMME (avec coquetterie)

Je n'ose pas.

LE DUC

{\15\15 c'est presque un aveu que recueille mon
ame.

(tombant a ses pieds)

Laisse-moi t'adorer!...

LA FEMME
Ah! je meurs de frayeur!

LE DUC

Catherine, accorde a ma flamme

De contempler tes yeux, ton visage enchanteur
Tu me l'as dit: «Pour vous seul, monseigneur,
Je me démasquerai...»

LA FEMME

C'est vrai! je le répéte...

(s'approchant de la bougie et la soufflant)
Et je tiens ma parole...

(Elle 6te son masque.)

En découvrant mes traits.

LE DUC (riant a demi)
Ah! la traitresse! ah! la coquette!
C'est pour auginenter mes regrets.

Je n'ai jamais, ma belle, aimé comme je t'aime.

Ce palais, des amours devient le paradis!..

MAB (a part)
Ah! l'oublieux, 1'in stant! Ici méme
il m'en a dit autant jadis.
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THE DUKE (trying to embrace her)
Not even a kiss?

MAB (eluding him)
Oh, unimagined fear!
Let me alone!

THE DUKE [touching with his hand Catherine's
enamelled rose, which Mab has fastened to her
costume)

But what's this?

What jewel is this clasped upon your heart?
The present of a rival, perhaps?

MAB (aside)

It's the rose

That Catherine threw away in anger yesterday...
Poor flower that I picked up

And that I kept for her...

THE DUKE

I'll return

This pretty flower to you

In exchange for other riches.

MAB (laughing)

No, Catherine

Will never agree to your desires.

THE DUKE (seizing her mask)

I'll take this mask, too; everyone here
Must pay homage to your divine beauty.
MAB (feigning anger)

Ah! How horrible to compromise me like this!
THE DUKE

There's no way to escape the curious eyes
Of my noisy friends.

MAB (aside)

[Oh, I'll escape, but through the door




De ce galant logis
Si 'ombre perfide
Lui cache mes traits
Son amour le guid
d'autres attraits,
En vain il soupire,
Serments d'amoureux
Celle qu'il désire
Rira de ses feux
LE DUC
Va, I'ombre perfide
Peut cacher tes traits
Mais mon cceur me gul
Vers tes doux attraits
Ton divin sourire
Qui te vient des cieux
Respire l'amour et ses f
(Sur la fin de l'ensemble, le duc cherche dans l'obs-
curité a s'emparer de Mab, qui s'élance vers une
porte latérale et s'enfuit. Le duc l'apergoit et court a
sa poursuite. A peine sont-ils éloignés, que la porte
du fond s'ouvre précipitamment, et mith parait, la
paleur sur les traits les habits en désordre.)

N° 18. Air -

SMITH (seul)

C'est donc ici, sans honte et sans pudeur
Que l'infidéle vient chercher le déshonneur
(d'une voix entrecoupee par les sanglots)

O cruelle!

Quoi! ton coeur
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How can you betray me,
How can you desert me
Without any tears
Without hesitation!
Your broken promise,
Your injury to me
Merits death,
Merciless death!
But, too precious are you
I would rather
Suffer and die
Alone in my grief!
(The Duke of Rothsay re-enters accompanied by his
friends. Smith, seeing them, takes refuge behind one
of the tapestried doorways and listens to them from
hiding.)

N° 19. Finale — — ——— ————

CHORUS

Night of love and mad raptur
Banished by the coming of

For with it vanish youth

Pleasure, pleasure and lo

Even now, love is vanishing fast away.
A NOBLEMAN (to the duke)

Well, where's this masked beauty
Who came to see you?

THE DUKE (fatuously)

Charming, but capricious.

She fled me as soon as daylight appeared!
SMITH (aside, with anguish)

Ah! my last hope has been das ed!

THE DUKE (to his gue:
Until this evening, my friends




-

(@ un majordome qui entre)
Que veux-tu?.. parle vite!
LE MAJORDOME

C'est Glover le gantier..
LE DUC (stupéfait)

Glover en mon palais?

LE MAJORDOME
Il dit que monseigneur attendait sa visite.

LE DUC

C'est ma foi vrai, je l'oubliais

(aux seigneurs)

Le brave homme, hier soir, pour affaire
d'urgence

M'a demandé, je crois, une audience.
Qu'il entre

SMITH (apercevant Glover accompagné de
Catherine)

Ciel! que vois-je ici Qs

LE DUC (réprimant un cri de surprise)
Ah! sa fille est avec lui!

GLOVER (au duc et avec embarras)

Monseigneur, pardonnez, de votre

Et de tous ses aieux j'ai fourni la mais

Je viens donc prés de vous, et comme a mon
patron,

Vous annon que ma fille chérie

Pour s antin a choisi

Henri Smith, I'armurier, qu'elle prend pour mari!
LE DUC (a Catherine, a demi-voix)

Mais avec cet amant je vous croyais brouillée?

HERINE (gaiement)
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And when I awoke this morning

I forgave the disagreement..

(laughing)

... that we had, between us!

THE DUKE (aside)

I'm astounded!... What nonchalance!
GLOVER (to the duke)

Might I hope that your grace would do us
The honor of assisting at the wedding?
THE DUKE (growing more and more surprised)
With pleasure... When will it take place?
GLOVER

Tomorrow

THE DUKE

What!

GLOVER

Tomorrow.

THE DUKE

Ah, tomorrow.

THE DUKE (aside, looking at Catherine)

I can't get over it, I swe

After her visit to this place;

She'll be a perjurer twice over:

To her husband and to her lover

CATHERINE (aside, looking at the duke and
smiling)

This dashing pleasure-seeker

Tried to lure me to this place,

But I'm sure our marriage

Will cool his ardent passion

GLOVER (aside)
I swear, I'd not pass




Pour un gantier trop orgueilleux
Mais un grand seigneur, ca figure
Trés bien dans un hymen joyeux!

LES SEIGNEURS (a part, montrant Catherine]
Chacun de nous voudrait, je jure,

Remplacer le trop heureux époux,

Cette charmante figure

Nous rendrait bien vite amoureux!

(Glover apergoit Henry Smith qui est sorti de sa
retraite.)

GLOVER (au duc)
Justement, Monseigneur, voici
Notre futur...

LE DUC

Vraiment.

(a Smith, avec dédain)
Mon compliment aussi...

SMITH (a part, avec une fureur concentrée)
Ah! c'en est trop!... Cette lache ironie...

CATHERINE (arrétant Smith en courant a lui et
avec tendresse)
Vous l'avez entendu, Smith, ma main est a vous!

SMITH (a mi-voix, a Catherine, avec rage)

Qui, moi? Votre époux?...

Jamais!

CATHERINE

O ciel!

SMITH

Taisez-vous... par pitié!

Devant tous ces gens-la, cachez votre infamie!
L'emploi de cette nuit, eh bien, je le connais...
Et vous l'avez passée ici, dans ce palais...
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CATHERINE (beside herself, to Smith)
What! How dare you?... Henry?

SMITH
Let me go...

CATHERINE (vehemently)

I order you to stay! You cannot leave

This place after such an insult...

Without first explaining why you would defame
my honor!

THE DUKE, GLOVER, NOBLEMEN (to Smith
and Catherine)
But what's going on? And why such language?

CATHERINE (furiously, pointing at Smith)

He wants to hide it from you! But I will tell you
You shall know the entire dastardly insult '
With which he hurled shame upon my face!

SMITH (to Catherine)
No, no, don't tell them!

CATHERINE (to Smith with dignity)

It was all I could do to hear your words...
Without dying of sorrow...

(to everyone)

He accused me, o my God,

Of having come here, last night, alone, to this
place,

In this palace filled with merriment...

(in horror)

Like a courtesan to orgy!

How could he think such a thing of me?
You don't believe it's true do you, father?

GLOVER (taking his daughter in his arms)
I trust your word, my child, I believe you!




CATHERINE (montrant Smith)

Mais je puis a l'instant... le forcer a se taire...
Je veux éclaircir ce mystére.

(au duc)

Parlez, ah! parlez, monseigneur !

LE DUC (la prenant a part, a voix basse)
Ne craignez rien, ma chére Catherine,
Le doux secret de notre nuit divine
Pour toujours mourra dans mon cceur.

CATHERINE (cherchant a comprendre]
O ciel!

LE DUC (de méme, a Catherine)
Au nom du ciel, silence...

CATHERINE (au duc, avec indignation)
Qu'entends-je!... quoil... vous m'offrez le silence?
Quand j'en appelle a votre honneur
Pour déclarer mon innocence?...

Mais vous me perdez, monseigneur!
C'est étre, hélas! trop misérable...

O mon Dieu, quand tout m'accable,
Nul ne vient me secourir!

Ah! je n'ai plus qu'a mourir!

Ah! de grace, écoutez-moi!

Mon Dieu, toi qui venges

Les cceurs innocents,

Toi qui changes

L'ame des méchants,

Avant que j'expire,

Viens, mon Dieu, viens

Eclairer son cceur!

Fais qu'il retire

Ces mots pleins d'horreur!

Mon innocence flétrie,
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NEURS (a part)

My innocence blemished,
What will I do with my life?
Death is all I have to live for!

ISMITH (aside)
‘'m overwhelmed by hopeless !
What cruel anguish!y ? ik
I'm more than wretched!
Ah, could she really betray me?
?o, away with such thoughts!
h, I adored an angel
With an innocent heart,
But Fate takes its vengeance
On so great a happiness!
In vain do I denounce her,
Alas, the mere thought of her grief
Causes my heart
To break in two...
Alas, my very soul is rent!
She, the love of my life!
Ah, bereft of my honor,
Alas, o anguish,
Death is all I have to live for!

THE DUKE AND NOBLEMEN (aside)
Ah! Can this be happening?

Is this all real?

Overwhelmed by everything,

I feel my mind give way!
What a strange madness!

It's she who proclaims

What she ought to keep secret!
Her angelic beauty,

Her heart-rending appearance
Have not brought her

A merciful pardon!

Love, yes, delirious love,

Love overpowers her heart.
How can one denounce




Cet ange enchanteur?

Ah! ma raison se sent. faiblir!

Etrange folie! )

Quoi, c'est elle qui publie

Ce qu'il faudrait démentir!

GLOVER

Est-ce une fable?

Elle n'est pas coupable.

Ma pauvre fille,

On veut en vain la flétrir!

Le vieil honneur de ma vie,

Non, ma fille chérie,

N'a jamais pu le ternir.

Mon Dieu, toi qui venges

Les cceurs innocents,

Toi qui changes

L'ame des méchants,

Ah! chasse le délire

Qui vient, hélas! troubler son ceeur,

Lui fait maudire

Cet ange enchanteur!

Mon Dieu, prends pitié de mes alarmes!
Le vieil honneur de ma famille,

Non, jamais ma fille chérie

N'a pu le ternir! i . ™
Non, jamais! On voudrait en vain la flétrir!

CATHERINE (a Smith) - )
Henry, je mets en vous ma derniére espérance...
Vous me connaissez, VOus depuis ma tendre
enfance! ) Y
Rappelez-vous tous mes jours d mr\ocence‘”. Ah!
Rappelez-vous tous nos jours de bonheur!

a i |
Henry, rappelez-vous 6 mon amij, rappelez-vous:

: s 5 R
Hier encor, je vous disais: Henry, je t'aime:

Douteriez-vous de m dans ce moment supreme.

Quand, malgré votre injure extréme, '
Je vous le dis encor, et la main sur le coeur!
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SMITH

Yesterday, just yesterday I said to her: "I love
you."

Can I doubt her at this crucial moment?

What cruel anguish rends my heart!

I remember our days of happiness

I remember! O horrible suspicions!

The two of them have loved each other since
childhood
remembrance of their innocent youth
Increases further the depth of his anguish.
he's going to

her as before! What sentiments!

Can he still doubt her at this moment?
Crucial moment! Can he break her tender heart ?
Ah, despite himself, look, he still loves her, he's
going to yield!

The remembrance of his happiness increases
further

The depth of his angui h
look

He's going to yield! He still loves her! Yes, as
before!

despite himself

SMITH (to Catherine, deeply moved)

o. it's too much, before such heartfelt grief
I can do nothing but put my trust in you
CATHERINE (transported with joy)
O God, You must have heard my prayer!

SMITH (repulsing Catherine who has run to his
arms)

Wait!... What dreadful fear takes hold of me!

'"HERINE
What's wrong




LE CHOEUR

Qu'avez-vous?

SMITH

Ce que j'ai, quand, touché de vos larmes
J'allais bannir de trop justes «kldlll\.k's ?
Voyez, voyez le duc, de votre trahison
Porter la preuve

(Il montre la fleur de Catherine dérobée par le duc a
Mab, et qui est en vue sur le pourpoint de celui-ci

CATHERINE
Ciel! Je perds la raison!

SMITH

Autant je vous aimais

Autant je vous méprise... A présent, je vous hais

_CATHERINE

Ah! je meurs

SMITH

Oui, pour jamais!

LE CHOEUR ’
Peut-il maudire cet ange enchanteur?
Jour de douleur!

GLOVER

O jour d'horreur!

(Smith repousse Catherine qui le supplie en vain et

sort en désordre par le fond.)

CHORUS
What's wr
SMITH
That whicl

I was goin
But behold
The proof
"[{( points
duke stol

on his double
CATHERIN
O heavens
SMITH

As deeply a
As cruelly
CATHERINI
[Ah! I'm dy
SMITH
Yes, for ¢
CHORUS
How can ht
O day of

GLOVER

O day of |
hl.\'mr"h rep
with him
rear.)

re moved by your lears
s as unfounded anxiety
he duke is wearing

trayal

s enamelled flower which ik

ind which he is now Weanng

my mind!

u

» yOu
{ you... | now hale yes

that enchanting <

who V

throug

de Iy

No)
M de Glover par nous tous

4 pasgg |

loresgie dans la montagne. Smith est assis

parbre, le front dans sa main; Ralph et
Memient se ranger autour de lui, debout

MESIES amis... tu peux ajouter foi

UEmoignage ...

Justice et de |a vérité

S de sa fille attester l'innocence

SBdrait raison,

4 Uit dans sa maison,
‘as dit toi-méme

a preuve a l'instant

ACT FOUR

Scene One

N° 20. Duet and chorus
A picturesque spot in the mountains. Smith is seated
at the foot of a tree, his head in his hands; Ralph
and some artisans enter and stand around him with
[’h’l" arms CV()SS(’d,

THE ARTISANS (to Smith)

Smith, you know us all, artisans like your self,
We're your friends... you can trust

What we have to say

SMITH (without looking up at them)
And what is that?

THE ARTISANS

In your presence,

In the name of justice and truth,

And on behalf of Glover, respected by us all,
We swear to you that his daughter is innocent

SMITH (as before)
So what?

RALPH (stepping forward)

Jealousy misled your sense of judgment,
Catherine spent the night in her house,

I swear it!

SMITH (sharply)

But you accused her, you were the one who told
me.

RALPH (interrupting him)

[ was wrong, I learned the truth immediately
thereafter.




SMITH
Est-ce tout?
RALPH

Oui, c'est tout
SMITH

Moi? Non!
RALPH

Tu refuses alors de lui donner ton nom!
SMITH (s¢ contenant)

Je refuse.

LES ARTISANS (a Smith)
Douter de notre témoignage'!
Prends garde, Smith, c'est un outrage!

si tu nous crois

SMITH (se levant et éclatant)

Un outrage!

C'est vous qui venez m outrager,

Lorsque, dans ma douleur, je n'ai pu me venger!
Vous, qui venez offrir a ma tendresse

Du duc de Rothsay la maitresse.

RALPH (avec énergie)

Henry Smith, vous mentez!

(Smith, furieux, va s élancer sur Ralph quand tous
les artisans étendent la main vers lui en répétant.)

LES ARTISANS
Henry Smith, vous mentez!

SMITH (hors de lui)

A cet instant, par Saint Dunstan.
écoutez!

Vous dites qu'elle est pure!
proclame

je mens!

et moi je la
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a liar!
1f)

R l)umlim
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If

s

ef 1cant

a woman to otier

on
tow

e, parjure, indigne, infame!
~au jugement de Dieu je fais appel

IH (continuant)
g combat mortel
pour adversaire
id'éntre vous soutiendra le contraire
me donne un démenti?

Bdutre assistance
'n Circl))@ et que Saint Jean,
s 1€u j'accepte la sentence.
ANS (4 ;
o S (a Ralph et a Smith)
aura | A ni
du claailrlm sans pitié ni merci!
B On, soyez préts a vous rendre
- d sa voix v
A iges?nné deux fois,
€rait attendre!

Ralp®
2 o

ard

e la Tweed, a quelques pas d'ici,

Guilty, forsworn, dishonored and sullied!
I leave the decision to the will of God

ALL (recoiling)
To the will of God?...

SMITH (continuing)

I'll face any of you

Who maintains the contrary

As an opponent in mortal combat.
Who, then, will give me satisfaction?
RALPH (stepping forward)

I, Ralph, accept your challenge!...
THE ARTISANS

Heavens! The will of God!

RALPH ET SMITH
( Ralph )

{ Smith )
’A‘lone, without other comfort
Than my honesty and Saint John's support,
Accept the decision of the will of God.
"[fHEl ARTISANS (to Ralph and Smith)
et the duel take place without mercy o é

y or quarter

(?n the banks of the Tweed, just a few steps fro?n here!
Present yourselves when you hear the clarion's call,

, simple artisan,

_Be attentive to its voice;

Disgrace on him who does not appear
When it sounds a second time!

RALPH ET SMITH

Agreed, I swear!

A craven be he who recants!

RALPH ET SMITH

Moi. | Ralph )
Ol | Smith

Agreed, I swear!

, simple artisan




S —

|LA craven be he cants!

Ll.échc qui se dédit!

LES ARTISANS

Tout loyal artisan

Doit, sans autre assistance

Que son bon droit et que saint Jean,

Du jugement du ciel, accepter la sentence!
(Ralph et les artisans s'éloignent.)

N° 21. Duo

SMITH (seul)

Ils verront si je mens! ils seront tous témoins
Du combat... C'est égal... déja je souffre moins!
Ah! si j'avais ce duc... ce duc pour adversaire!
Car je suis contre Ralph sans haine ni colére...
1l la croit innocente... il la défend... c'est bien!
Dans ma douleur et ma misére, hélas!

Moi!... je ne crois plus a rien!

Oh!... si j'avais ce duc... ce duc pour
adversaire!...

(Un silence.)

Que les instants me semblent longs!...

Et quand donc le signal va-t-il se faire entendre?
Mais, seul ici, pourquoi 1'attendre?

Allons, partons!

(Il s'élance vers le fond; mais, au moment ou il va
sortir, Catherine parait pdle et tremblante.)

SMITH (jetant un cri)
O ciel, qu'ai-je vu!

CATHERINE
Catherine, mourante,
Qui veut vous voir pour la derniére fois!

THE ARTISAN
Each loyal artisa
Must, without ¢
Than his honest
Accept the deci
(Ralph and the ar

N° 21. Duet _

SMITH (alone
They'll see if I

Of the duel... Id d

already!

Ah! If only tha
opponent!

I bear no grudge
He believes sh
be it!

In my sad and wr

I... I don't know
Oh!... If only th
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(Silence.)

How slowly the
And when is t!
But why await it
I'll go, I'll leave!
(He runs toward
about to leave, Ct
trembling.)

SMITH (utterin
Good heavens,

CATHERINE
It's Catherine
Who comes to S¢

ymfort
Saint John's support,
f the will of God!

s leave.)
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12 part)
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nettait tant j
idoais e ™

3 'VCC Nos amours!

.tmalgré. mes alarmes
i S que je t'aj dus,
[ 558¢ Couler meg larmes,
€t nos amours pérdues!
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b N0s amours perdues!
S d'or|
i ‘ mon enfance |
383 Ce' &
S d'or|

€ encor|
“ ET sMity
S d'or|

Mon enfance

I
bea“x réves!

SMITH (aside)
At her words, at the sweet sound of her voice,
I feel my anger abate...

CATHERINE

Barely in the springtime of life,

And a tempest has driven away my sunny days!
Like a flower that too quickly withers,

I die together with my love!

Ere long, regretting your harsh words,
Lamenting your lost love,

Henry, you'll shed bitter tears,

For you Catherine, alas, will no longer live!
My darling Henry, ere long, alas,

lEre long you'll shed bitter tears over your lost
ove...

SMITH (aside)

Barely in the springtime of a life
That promised so many sunny days,
She whom I adored, withered,

Is going to die with our love!

Poor child, despite my harsh words
And the anguish you have caused me
I feel, alas, my tears streaming :
Over your sorrow and our lost love!
Ah, poor child, alas, I weep

Over your sorrow and our lost love!

CATHERINE

O lovely golden dreams,

O memories of childhood,
Again my heart surrenders

O lovely golden dreams,

To thy overpowering influence.

CATHERINE AND SMITH
O lovely golden dreams!

O memories of childhood !
Memories ! Lovely dreams!




Mon cceur céde a vos charmes,
Beaux réves d'or!

Mon dme s'enivre

De vos doux attraits.

CATHERINE
Doux souvenirs, réves d'or!
O souvenirs, réves d'or!

SMITH
Souvenirs de bonheur!
O beaux réves!

CATHERINE ET SMITH
Ah! vivre un seul jour,
Vivre un seul jour encor!
Vivre un seul jour,

Et puis mourir apres!
Vivre un jour,

Et mourir apres!

Doux SOUvenirs...

Mon cceur s'enivre

De vos doux attraits.

CATHERINE
Ah! je vais mourir, Henry, hélas!
Henry, ah! vivre un seul jour!

SMITH
Ah! je pleure, & douleur, hélas!
O tourment! puis mourir aprés!

N° 22. Scéne

UN OUVRIER DE SMITH (entrant)

Maitre, la-bas, on vous attend,

Le signal est donné, chacun de nous s'étonne
De ce combat que vous soyez absent.

CATHERINE
O ciel, que dites-vous?

My heart surrend
Lovely golden d

My soul is enrapt
By thy sweet ench

CATHERINE
Sweet memories, §

O memories, golden

SMITH
Memories of hapr
O lovely dreams

CATHERINE AN
Ah! To live but o

To live but one day m

To live but one n
And then to die
To live but one m
And then to die!
Sweet memories
My heart is enraj

By thy sweet enchd

CATHERINE
Ah, alas, Henry

Henry, ah, to live bt

SMITH
Ah, 1 weep, oa
What torment! Al

N° 22. Scene

ONE OF SMITH'S ¥
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THE WORKMAN

But surely, everyone knows

That Ralph is going to fight Henry Smith
For your honor today!

CATHERINE
O horrors!

SMITH (to Catherine)

Fear nothing... I know how to vindicate your

honor;

Ralph shall slay the wretch who shamed you:

In killing me, his hand will restore your honor...

)?oclathenne, Henry Smith will give his life for
u!

N° 23. Chorus

CATHERINE
My God!

SMITH
I'm going to die for you!
(At a sign from his workman he repulses Catherine,

who tries to restrain him, and da
S ) shes o
mountainside. ) (&

CATHERINE (who has tried i
Heory, wait! Ant ried to follow him)
(Staggering, she runs after Smith but fai
collapses at the foot of a tree.) M e e

Scene two

The main square of Perth. Same scene as act two

xllumxngted by the rays of the rising sun; it is Saint-

Valentine’s Day morning. Young bachelors, festivel

attired, w{th ribbons in their buttonholes a;xd .

Zz;zz:sz[ths in ?h;ir hands, enter and place themselves
e window: i é

il valenn'ne: of the girls whom they‘ve chosen




CHCEUR DES GARCONS

Aux premiers rayons du matin

Paraissez, belle Valentine,

C'est & vous seule que mon cceur destine
Le baiser de Saint-Valentin.

Aux rayons du matin

Paraissez, Valentine,

C'est & vous que mon cceur destine

ce doux baiser.

LES JEUNES FILLES (se mettant a leurs fenétres)
Aux premiers rayons du matin,

Je vais étre la Valentine

Du fidéle amant auquel je destine

Le baiser de Saint-Valentin.

Aux rayons du matin

Je serai Valentine

De 1'amant auquel je destine

Ce doux baiser.

LES GARCONS (offrant leurs bouquets)
Voulez-vous accepter ces fleurs
Comme un gage de ma constance?
Saint-Valentin lit dans les coeurs

Et m'a promis ma récompense.

LES JEUNES FILLES

Saint-Valentin lit dans les cceurs,

Et je crois a votre constance...

Venez sans crainte offrir vos fleurs

Venez sans crainte prendre votre récompense.

(Les jeunes filles prennent des fleurs et se laissent
embrasser. Des couples paraissent bras dessus, bras
dessous, venant des rues adjacentes, et se réunissent
sur la place.)

LES GARCONS
I—Aux rayons du matin,
Bonjour, ma Valentine...

CHORUS OF I
Appear with the
My lovely Valentir
My heart longs t
Its Valentine's D
Appear with the r
My lovely Valenti
My heart longs t
This sweet kiss

YOUNG GIRLS
With the first ray
I shall be the vale
Of the faithful suit
My Valentine's D
With the rays of

I shall be the Vale
Of the suitor to w
This sweet kiss

THE BACHELOR
Will you accept tl
As a pledge of my
Saint Valentine h

And has promised

YOUNG GIRLS
Saint Valentine ha
And I trust your I
Boldly come to of!
And claim your I

(The young girls a
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THE BACHELO}
|'wnh the first ra
I greet you, my !

ring at their windows)

wn

whom I give

shall give

’
ring them their bouquets

wers
love?

ny heart

tl(t‘inS reward.

sour heart,
ness..-
r flowers
>W drd h
e
nd let
s @ m

e ;wouquef ina

es [mh?d a
gather in 1€

NI
alentin€.-

Blfendant la foule et acc
etine Glover?. ..

squar( )

sur! Gloire & Saint-Valentin!

[EUNES FILLES
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en hate, puis Glover.)

3bis. Scéne

ourant haletante)

il faut que je la voie
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ilagez ma joie...
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Good morning! Glory to Saint-Valentine!
THE YOUNG GIRLS

You for whom I've saved my heart,

I greet you, my faithful Valentine...

Good morning! Glory to Saint-Valentine!
(Mab enters hastily, followed shortly by Glover.)

N° 23bis. Scene

MAB (breaking through the crowd, out of breath)
Catherine Glover?... I must see her

At once... :

(seeing Glover and running to him)

Ah! share my joy...

Forewarneq by me, the duke rushed

To the dueling site... Henry Smith is alive!

W'hat!m you say nothing... I've atoned for my
mistake,

Thanks to Heaven !

GLOVEN (sadly)

But too late!

Alas, the poor child cannot hear me,
She's lost her mind!

MAB

What have I done? Wretched me! O cruel
punishment!

And Smith is coming here! My God
What to do? & Tirt S R

(reflecting)

What an inspiration!... wait... wait a moment
Listen!

(She whispers to Glover.)




GLOVER
Vous croyez?

MAB
Je ne crois rien, j'espére!

GLOVER

Je cours le prévenir, il pourrait arriver.

MAB

Secondez-moi quoi que je fasse!

Pour la perdre, j'ai pris sa place,

Je la prendrai pour la sauver!

(On entend la voix de Catherine dans la coulisse.)

GLOVER
C'est elle!

LE CHCEUR
C'est elle!
(Les jeunes filles et les gargons se retirent au fond de

la scéne.)

N° 24. Ballade

CATHERINE (sortant de la maison en chantant)
Echo, viens sur l'air embaumé,

M'apporter encore, ah! viens oui,

Viens m'apporter encore

Le chant de la voix que j'adore!

O voix que j'adore!

O chant du bien-aimé!

Ah! sa harpe sonore

Le répéte encore...

Ah! Ah! La, la, la! Ah!...

LE CHCEUR

Amis, oui, sans bruit, partons!

(Elle reprend le theme en variation et s‘arréte
subitement en disant d'un air navré.)

GLOVER
Do you think it will wo

MAB
I don't know, I can on

GLOVER

I'll run to forestall him, !

minute.

MAB

Follow my lead in what:

I'll take the poor girl's
And thereby try to save
(Catherine's voice is hear

GLOVER
It's she!

CHORUS

It's she!

(The bachelors and your
of the scene.)

N° 24. Ballad
CATHERINE (coming ¢

Echo, float in upon the fra

And bring me again, 2
And bring me once a;

The lovely song that I ad

O voice that I adore!
O song of my beloved
Let me hear again the
Of his sonorous harp
Ah! Ah! La, la, la! Ah!

CHORUS

Yes, my friends, let's le:
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N° 25. Finale

CATHERINE

Saint Valentine's Day,

And Henry Smith is dead... Catherine
Will never be his valentine,

Henry Smith is dead this morning!

/Shg [alls to her knees in an attitude of prayer,
oblivious to everything that goes on around her,
Smith is quickly led in by Glover.)

GLOVER (to Smith)
Have you understood?

SMITH

Silence, there she is!

Leave me, leave me!

(Smith, observing Catherine, approaches her from
behind without her seeing him and begins to sing the
melody of his serenade from the second act.)

SMITH

Ah! Respond to the voice
Of a faithful lover,

My beautiful girl,

As you did before!

CATHERINE

Who's singing?... That tune... I know it...

1Where have I heard it before?... It's a song that I
ove!

SMITH (approaching the window and continuing)
Let a ray of hope

From your pretty eyes

Penetrate my heart

And open the skies to me!




CATHERINE (le regardant et d'un air étonné)
Mais qui donc avait dit qu'Henry Smith était
mort?

C'est lui que je vois sur la place,

Catherine l'attend... tous deux ils sont d'accord...
Devant sa fenétre, il se place.

SMITH (motif de la Saint-Valentin)

Aux premiers rayons du matin,

Paraissez! chére Catherine,

C'est a vous seule que mon cceur destine

Le baiser de Saint-Valentin!

(Mab a ouvert la fenétre et parait sous un costume
en tout semblable a celui de Catherine.)

SMITH (a la fausse Catherine)
Voulez-vous accepter ces fleurs
Et m'en donner la récompense?
Un doux baiser?...

CATHERINE (avec une émotion croissante)
Un baiser!

SMITH
Il m'est promis d'avance...

CATHERINE (avec éclat, s'élangant vers Smith)
Ah! ne la crois pas, elle surprend ta foi!
Ta Catherine, Henry... c'est moi!

SMITH (avec joie, lui ouvrant les bras)

Ah!...

(Catherine tombe dans ses bras et s'évanouit. A ce
moment, Glover et le cheeur, qui ont paru au fond et
ont suivi la scéne, s'avancent rapidement.)

SMITH
Catherine, reviens a toi!

GLOVER
Ma fille! mon enfant!...

CATHERINE (looking at h
Who said that Henry Smit!

I see him here in this square

Catherine is waiting for him
He's standing beneath her

SMITH (singing the Valentir
Appear with the first ray
My darling Catherine

To you alone my heart long
Its Valentine's Day kiss!
(Mab has opened the wind
exactly like that of Catherine

SMITH (to the false Cather

Will you accept these flowe
And give me a fitting rewar
A tender kiss?...

CATHERINE (with incr
A kiss!

SMITH ‘
You promised it to me

CATHERINE (with a shout
Ah! Don't believe her
Your Catherine, Henry

SMITH (with joy, opening

Ah!... _
(Catherine falls into his a

moment Glover and the choru

following the events, appé 7
forward excitedly.)

SMITH
Catherine, come to your =

GLOVER o
My daughter! My child

nazement)
ead?

s is all real...

y song)
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ppears in a dress
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(qui tient la main de Catherine)
e craignez rien!
ATHERINE (reprenant ses sens)
0 suis-je?...
MITH
lans mes bras...

:ATHE!}INE (avec joie, le reconnaissant)
ivant! 6 prodige!
gardant autour d'elle)
On pére!... mes amis... c'est vous!
ai donc révé?
ITH (gaiement a Catherine)
v mjour, ma belle Valentine!
A'I.'HERAINE (gaiement)
mjour, 6 mon fidéle Valentin !

}5: GARQONS
Bcm'r.?rzémw:rs rayons du matin,
L u!our, ma belle Valentine...
goour! Gloire a Saint-Valentin!
Ay JEUNES FILLES
lonjgrem}e‘-'s rayons du matin
Bon, Ur, 6 fidéle Valentin...

Jour! Gloire a Saint-Valentin !

MAB (taking hold of Catherine’s hand,
She'll be all right! -+

CATHERINE (reviving)
Where am I?...

SMITH

In my arms...

CATHERINE (with joy, recognizi i
Alive! What a iniracjle); s
(looking around)

My father!... my friend... it's you!...
Was it all a dream?

SMITH (cheerfully to Catherine)
Good morning, my lovely Valentine!

CATHERINE (cheerfully)
Good morning, my faithful Valentin!

THE BACHELORS

With the first rays of dawn,

I greet you, my lovely Valentine...

Good morning! Glory to Saint Valentine!
THE YOUNG GIRLS

With the first rays of dawn,

I greet you, my faithfull valentine...
Good morning! Glory to Saint Valentine!

THE END
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COMPACT Das Compact Disc Digital Audio System bietet
die bestomogliche Klangwiedergabe - auf einem
kleinen handlichen Tontrager Die uberlegene
Eigenschaft der Compact Disc beruth auf der

DIGITAL AUDIO Kombination von Laser-Abtastung und digitaler
Wiedergabe. Die von der Compact Disc gebotene Qualitat ist somit
unabhangig von dem technischen Verfahren, das bei der Aufnahme
eingesetzt wurde. Auf der Ruckseite der Verpackung kennzeichnet ein
Code aus drei Buchstaben die Technik, die bei den drei Stationen
Aufnahme, Schnitt/Abmischung und Uberspielung zum Einsatz
gekommen ist.

[ooo | = digitales Tonbandgerat bei der Aufnahme, bei Schnitt und/oder
Abmischung, bei der Uberspielung.

[App ] = analoges Tonbandgerat bei der Aufnahme, digitales Tonband-
gerat bei Schnitt und/oder Abmischung und bei der Uberspielung.
[AaD ] = analoges Tonbandgerat bei der Aufnahme und bei Schnitt
und/oder Abmischung; digitales Tonbandgerat bei der Uberspielung.
Die Compact Disc solite mit der gleichen Sorgfalt gelagert und behandelt
werden wie die konventionelle Langspielplatte. Eine Reinigung erubrigt
sich, wenn die Compact Disc nur am Rande angefaBt und nach dem
Abspielen sofort wieder in die Spezialverpackung zuruckgelegt wird
Sollte die Compact Disc Spuren von Fingerabdrucken Staub oder
Schmutz aufweisen, ist sie mit einem sauberen, fusselfreien, weichen
und trockenen Tuch (geradlinig von der Mitte zum Rand) zu reinigen.
Bitte keine Losungs- oder Scheuermittel verwenden'!
Bei Beachtung dieser Hinweise wird die Compact Disc ihre Qualitat
dauerhaft bewahren

The Compact Disc Digital Audio System offers the best possible
sound reproduction - on a small, convenient sound-carrier unit.
The Compact Disc's superior performance is the result of laser-optical
scanning combined with digital playback, and is independent of the
technology used in making the original recording. This recording
technology is identified on the back cover by a three-letter code
[ooo] = digital tape recorder used during session recording, mixing
&/or editing, and mastering (transcription)
[Abp]= analogue tape recorder used during session recording;
digital tape recorder used during subsequent mixing &/or editing and
during mastering (transcription)
[AaD ] = analogue tape recorder used during session recording and
subsequent mixing &/or editing; digital tape recorder used during
mastering (transcription)
In storing and handling the Compact Disc, you should apply the same
care as with conventional records. No further cleaning will be necessary
if the Compact Disc is always held by the edges and is replaced in its case
directly after playing. Si \ould the Compact Disc become soiled by finger-
prints, dust, or dirt, it can be wiped (always in a straight line, from centre
to edge) with a clean and lintfree, soft, dry cloth No solvent or abrasive
cleaner should ever be used on the disc
If you follow these suggestions, the Compact Disc will provide a lifetime
of pure listening enjoyment

Le systéme Compact Disc Digital Audio perme
duction sonore possible a partir d'un support de
pratique. Les remarquables performances du
résultat de la combinaison unique du systéme nur
laser optique, indépendamment des différentes
lors de I'entegistrement. Ces techniques sont ide
couverture par un code a trois lettres
(00D ] = utilisation d'un magnétophone numérique
d'enregistrement, le mixage et/ou le montage et
[ADD | = utilisationd’un magnétophone an:
d'enregistrement, utilisation d'un magnétophone
mixage et/ou le montage et la gravure
[AAD ] = utilisation d'un magné\ophoneanaloqw
d’enregistrement et le mixage et/ou le montage
tophone numérique pendant la gravure
Pour obtenir les meilleurs résultats, il est indis
méme soin dans le rangement et la manipulat
qu'avec le disque microsillon. Il n'est pas ne
nettoyage particulier si le disque est toujour
replacé directement dans son boftier apres I'é
porte des traces d'empreintes digitales de pous
étre essuyé, toujours en ligne droite, du centre
chiffon propre, doux et sec qui ne s'effiloche pas
solvant ou abrasif doit étre proscrit. Si ces instr
le Compact Disc vous donnera une parfaite et du

Il sistema audio-digitale del Compact Dis
duzione del suono su un piccoloe comodo Supi
del Compact Disc & il risiltato della scansione
nata con la riproduzione digitale ed & indipendente
trazione utilizzata inorigine Questa tecn! €
sul retro della confezione da un codice dit
(ooo] = si riferisce all'uso del registratore di
registrazione, mixing /0 editing, @ masterzzaz
[AoD ] = sta ad indicare l'uso del registrat
sedute di reg\s(razmﬂe.éde! registratore dig t
e/o editing e per la masterizzazione
[AAD ] = riguarda I'uso del registratore ana
registrazione e per il successivo mixing &/
digitale per la masterizzazione. Per una
trattamento del Compact Disc, &opportunol
ai dischi tradizionali. Non sara necessana ne
Compact Disc verra sempre preso per il bord
custodia dopo I'ascolto. Se il Compact Dis
impronte digitali, polvere 0 sporcizia in genert
un panno asciutto, pulito, soffice e senza sfi
al bordo, in linea retta. Nessun solvente 0 PY
mai usato sul disco. Seguendo questi cons
per la durata di una vita, il godimento del purc
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